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Kobiety w poezji Mitosza

Na temat poezji Czestawa Miltosza zapisano wiele stronic, sporo tez
wiadomo o jego zyciu!, wigc takze i o kobietach, z ktérymi byt zwigzany.
Chce na poczatku podkresli¢, ze w ponizszym tekscie temat kobiet w poezji
Czestawa Milosza bedzie rozwazany z zupetnie innej perspektywy — nie
poetyckiej i nie biograficznej. Dlatego cata obszerna literatura przedmiotu
nie zostala tutaj wzigta pod uwage. Moim celem jest dos¢ (z koniecznosci)
pobiezne przeanalizowanie stéw-kluczy sformutowanego powyzej tematu,
czyli obrazu kobiety w poezji Milosza. Pojecie stéw-kluczy przyjmuje za
Pierre’em Guiraudem, traktujac je jako odnoszace si¢ do specyfiki tworczo-
$ci danego autora i stuzgce gléwnie badaniu osobniczego idiolektu. Ma to
miejsce zwlaszcza w sytuacji ujawniania si¢ nieuswiadomionych zespotéw
wyobrazeniowych, charakteryzujacych si¢ asocjacyjnoscia i obrazowoscia,
bowiem stowo-klucz uruchamia cate fancuchy skojarzeniowe, a ponadto
wraz z innymi stowami-kluczami tworzy ,,zespoly”, ktére ja nazywam po-
wszechnikami semantycznymi — strukturami, bedacymi czym$ w rodzaju
zageszczenia obrazéw w obrebie kodu kulturowego (Roland Barthes pisze
o kodach kulturowych, ze s3 to ,,po prostu pola asocjacyjne, supratekstual-
na organizacja zapisu, narzucajgca pewna ideg struktury”?), z semantyka
ukonstytuowang w oparciu o symbole i metafory. Specyfika jezyka osob-

! Zob. A. Franaszek, Mitosz. Biografia, Krakow 2011.
2R. Barthes, Lektury, przet. K. Klosifiski 1 in. ], Warszawa 2001, s. 132.
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niczego wymaga badan statystycznych tekstu: najpierw nalezy stworzy¢
stownik frekwencyjny stownictwa badanego autora, nastepnie poréwnaé
go ze stownikiem frekwencyjnym jezyka ogdlnopolskiego i dopiero wtedy
wytoni¢ stowa-klucze danej twérezosei literackiej — te, ktére pojawiajg sie
w analizowanym tekscie w nadmiarowej czestotliwo$ei w stosunku do ich
wystepowania na kontrolnej liscie jezyka polskiego, czyli stéw bedacych
w powszechnym, potocznym uzyciu. Metoda owa, zastosowana przeze
mnie (jedynie cze$ciowo, nie dysponowatam bowiem stownikiem frekwen-
cyjnym jezyka polskiego, lecz odniostam si¢ do frekwencji np. wyrazéw
w jezyku prasy?), w przypadku twérczosci Konstantego Ildefonsa Gatezyn-
skiego pozwolita na stworzenie stownika frekwencyjnego liryki obejmuja-
cego N=24329 uzy¢ wszystkich wyrazéw w danej probie, z ostatecznym
rezultatem W=1240 wyrazéw hastowych, wystepujacych z czestotliwoscig
1333 do 4, przy czym okazalo sie, ze rzeczownikami z najwyzsza frekwen-
cja w tej poezji sa nastepujace wyrazy: wiatr, gwiazda, ulica, ksiezyc,
niebo, cztowiek, §wiat, serce, zielony, chmura, stonce, 1i$¢,
$wiatlo*. Kazimierz Wyka, badajac jezyk poezji Tadeusza Gajcego, zauwa-
za: ,\W cztonie metaforyzacyjno-obrazowym z Widm podpadaja pod uwage
nastepujace rzeczowniki: sopel, gromnica, zywica, btona, skrzydto,
nietoperz. Nawet porywajac si¢ na zgadywanie, mozna ryzykowac sad, ze
w jezyku polskim na liscie I (lista frekwencyjna stéw w jezyku polskim, B.T.)
na pewno zajmuja one bardzo dalekie miejsce. O liste III (lista frekwencyj-
na poréwnawcza, B.T.), bedaca wynikiem $cistego rachunku, w ogdle nie
ma co pytaé. Pozostaje lista II, dotyczaca wylacznie Gajcego. Jak osiagnaé
jej przyblizone elementy? Tylko staro§wieckim sposobem: czytajac uwaz-
nie i podkreslajac™.

Pozostaje nam postuzyé sie sugerowana przez Wyke metoda — intu-
icyjnym ogladem tekstu i wynotowaniem powtarzajacych sie sformuto-
wan, bowiem stworzenie stownika frekwencyjnego liryki Mitosza bytoby
ogromna praca, z perspektywy zalozonego przeze mnie celu niekonieczng.
Nie chodzi bowiem o stowa-klucze tej poezji w ogdle, lecz o stowa-klucze
powszechnika semantycznego, struktury przynalezacej do poruszanego te-
matu. Przyjmijmy, Ze wyraziscie sformutowany temat literacki, zwlaszcza
powszechnie obecny w obiegu kulturowym, gromadzi okreslony repertuar

3 Zob. W. Pisarek, Frekwencja wyrazéw w prasie, Krakow 1972; M. Kniagininowa, W, Pisarek, Jezyk wiadomosci
prasowych, Krakow 1966; zob. takze ]. Sambor, Badania statystyczne nad stownictwem (na materiale Pana Tadeusza),
Warszawa, Wroctaw, Krakow 1969.

*B. Tomalak, Kultura masowa w twirczosci K 1. Gatezyriskiego, Katowice 1982, maszynopis.

K Wyka, Stowa-klucze, [w:] Stylistyka polska. Wybor tekstow, red. E. Miodofiska, A. Kulawik, M. Tatara, War-
szawa 1973, 5. 161.
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przywotywanych na swéj uzytek wyrazéw. Wiegkszos¢ z nich nie jest specy-
ficzna dla danego autora, lecz wlasnie dla poruszanego tematu®. Sledzac
powszechnik semantyczny, bedacy odzwierciedleniem wizerunku kobiety
w literaturze na przyktadzie poezji Mitosza, wyabstrahujemy pewien sche-
mat, wlasciwy tematowi. Asocjacje immanentnie w jezyku zawarte — jako
wlasciwe jezykowi w ogdle — wypadnie pominaé. Natomiast skupi¢ nalezy
uwage na tym, co wydaje sie specyficzne dla powszechnika semantycznego.
W kazdym stylu, tak ponadindywidualnym, jak jednostkowym, wytwarza
sie co$ na podobienstwo kodu poetyckiego, wytwarza si¢ zespdt sygna-
tow stylistyczno-jezykowych o okreslonym uktadzie i skutecznosci arty-
stycznej”’. Okreslenie tego, co w powszechniku semantycznym opisujacym
kobiety w poezji Mitosza jest ponadindywidualne, a co jednostkowe, jakim
kodem poeta si¢ postuguje, z koniecznosei bedzie pobiezne i uogdlnione.
Jaki$ punkt odniesienia trzeba wszelako przyjaé, zeby méc podjaé prébe
naszkicowania takiego powszechnika. Matrycg moze i powinien by¢ obraz
kobiety uksztattowany w literaturze romantycznej. O zwigzku twérczosci
Mitosza z romantyzmem napisano sporo, sam poeta niejednokrotnie wy-
powiadat si¢ na ten temat, na przyktad piszac o klimatach swojej mtodosci:

Wilno, jakie znali§my, jakie pamigtam, nierozerwalnie wigzalo si¢ z na-
szym romantyzmem. Uderzato to ludzi przyjezdzajacych z innych miast Pol-
ski. Alez tu jest zywy romantyzm! — zachwycali si¢. Tu si¢ nic od tamtej pory
nie zmienito! [ ... ] wszystko wydawato si¢ zwrdécone ku przesztosci — pigcknej
i wspanialej. Mickiewicz zyl ciggle w tym miescie. Stowacki tak samo®.

Starszy juz Mitosz ,,upatruje w romantyzmie poczatkdéw wspdtczesnego
manicheizmu. Wyklina te epoke jeszcze raz za niedocielesnosé, przeducho-
wienie, ktére u jej spadkobiercéw zmienia si¢ we wlasne przeciwienstwo, or-
giastyczne upojenie cialem [ ...]”?, a jednak nigdy si¢ jej nie sprzeniewierza:
Wychowany na Mickiewiczu, Stowackim, Krasifiskim i Norwidzie, jestem
wdzieczny za to dziedzictwo, ktére daje mozliwo$¢ intuicyjnego wgladu
w wymiar historii”!°. I w innym miejscu: ,,JesteSmy w mocy uporczywych
przyzwyczajenn nabytych w ciagu ostatnich lat dwustu. Na pewno piszac

6 Zob. przeprowadzong przeze mnie analiz¢ tematu Stowa-klucze twirczosci poetyckiej, poswigconej muzyce
Chopina, w: Naucni Trudove. Filologia, Plovdivski Universitet ,Paisii Hilendarskii”, Plowdiw 2010, T. 48 kn. 1A.,
s. 342-358. W artykule tym badaniem zostato objetych 20 autoréw i 29 wierszy powstatych miedzy 1865 a 2010
rokiem.

7K. Wyka, Stowa-klucze..., s. 166.

8 Wilno. Rozmowa ze Stanistawem Stommg, ,Konteksty” 1993 nr 3-4, s. 35.

?E. Kislak, Walka Jakuba z aniotem. Czestaw Mitosz wobec romantycznosci, Warszawa 2000, . 227.

19 Cz. Mitosz, Rok mysliwego, Krakow 2001, s. 4. Zob. tez ,Jak autor Swiata odezytuje Pana Tadeusza?”, [w:]
A. Fiut, W strong Mitosza, Krakow 2003, s. 67
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pokazuje niektére przyzwyczajenia i niektérym ulegam, choé o tym nie
wiem”!!. Te ,ostatnie dwiescie lat” to, jak pisze o tym Maria Janion w swo-
im Projekcie krytyki fantazmatycznej'?, konczaca si¢ dopiero teraz epoka
romantyzmu w Polsce. Z drugiej strony romantyzm jest epoka szczegdlng
takze i dlatego, ze, jak uwaza Jerzy Ziomek, to ,,rytm dluzszy niz epoka”,
czyli raczej ,,formacja”, wymieniana obok $redniowiecza, klasycyzmu i na-
stepujacego po romantyzmie awangardyzmu — ktdrej poczatek w wieku XIX
jawi si¢ jako jedna z ,najmocniejszych granic w historii literatury”!®. Pi-
sze dalej Ziomek, ze 6w ,,przetom stuleci XVIII i XIX przynosi najwigkszy
przewr6t w dziejach polskiej literatury, tak ze cezura ta nie ma réwnej sobie
[...]”". Wobec powyzszego potraktowanie obrazu kobiety — powszechni-
ka semantycznego kobiety — stworzonego przez romantyzm jako punktu
odniesienia jawi si¢ jako w jakim$ sensie uprawnione. Oczywiscie, ze nie
da si¢ tutaj przywotaé zbyt wielu przyktadéw — to temat na ksiazke. Poprze-
stane na cytatach, zaczerpnietych z twérczo$ci Adama Mickiewicza, ktére-
go w Ziemi Ulro Milosz nazywa swoim patronem (,,Podobne przekonanie
mego patrona, Mickiewicza [...]”1%), co oczywiscie nie jest zadng sugestia
dotyczaca ewentualnego podobienstwa w opisie kobiety — podobienistwa
iréznice wykaze dopiero analiza materiatu jezykowego.

Twarz miata jasna, usta jak korale,

Wrtos bialy [...]
[ Switez, 1]1¢

Jej twarz jak rézy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki tezka;

Jako mgta lekka, tak lekkie stroje
Obwialy posta¢ niebieska.

11 Cz. Mifosz, Ziemia Ulro, Instytut Literacki, Paryz 1977, s. 206.

12M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, Warszawa 1991, s. 6.

13]. Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, ,Pamigtnik Literacki” LXXVII, 1986, z. 4.

4 Tamze, s. 43.

15 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, s. 202.

16Wszystkie cytaty z dziet Adama Mickiewicza pochodzg z szeSciotomowego wydania Dzief poetyckich, w oprac.
Czestawa Zgorzelskiego, Warszawa 1982: tom I: Wiersze, tom II: Powiesci poetyckie, tom III: Ksiggi narodu polskiego
i pielgrzymstwa polskiego, tom IV: Utwory dramatyczne, tom V- Pan Tadeusz. Pod cytatem podaje tytut utworu i numer
tomu.
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W pigknych licach [.................. ]
[...]ustardézane [............coenen.. ]
[ Switezianka, 1]

Spojrzy dziewicy oczyma,
Z glowy jasny wlos wyptynie
[

Na licach rézana krasa,
Piersi jak jabtuszka mleczne,

[Rybka, 1]

Oko jej czarne — i ktdz sie o$mieli
Wzrok ten malowac? — te oczy gazeli
Wielkie i stodkie, ciemne i btyszczace!
Dusza z nich méwi przez iskier tysiace,
Ktoére ze zrenic leca przezroczystych

Na jej obliczu cudowny rumieniec

Wiecznym i $wiezym blyszczy sie szkartatem,
Jakby granatéw posypany kwiatem.

Jej wlosy jako hijacynty ptyna;

Gdy okolona réwiennic druzyna

Stanie, nad wszystkie glowa wyniesiona,

I da warkoczom ptynaé przez ramiona,
Wilosem zamiata §lad swéj na marmurach,
Slad nézki bielszej nizli $niegi w gorach,

Labedz, podnosi glowe z oceanu
I pysznie skrzydlem uderza po fali,

Z taka powaga ona zwraca glowe
I $niezne ramie, 1 piersi pertowe,
[ Giaur, 11]

(e, ] Biate jej ubranie
Wysmuktg postac tylko az do piersi kryje
Odstaniajac ramiona i tabedzig szyje.

Wtos w pukle nie rozwity, lecz w wezetki mate
Pokrecony, schowany w drobne straczki biate,
Dziwnie ozdabiat glowe, bo od storica blasku
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Swiecit sie, jak korona na §wietych obrazku.

...................................................... ]
Jak biaty ptak [ ... ]

....................................................... ]
[ ] $wiecgca,

Nagta, cicha i lekka jak $wiatto$¢ miesigca.
[ Pan Tadeusz, V1,s. 13]

Weszta nowa osoba, przystojna i mloda;

Kibi¢ miata wysmuktg, ksztattna, pier§ powabna,
Suknig¢ materyjalng, r6zowa, jedwabna,

Gors wyciety, kolnierzyk z koronek, rekawki
Krotkie, w reku krecita wachlarz dla zabawki

Glowa do wloséw, wlosy pozwijane w kregi,
W pukle, i przeplatane r6zowymi wstegi,
Posréd nich brylant [ ... ]
[ Pan Tadeusz, V1, s. 25-26]

Posrodku szta dziewczyna w bielizne ubrana,

Stomianym kapeluszem oslonita gtowe,
Od skroni powiewaly dwie wstazki rézowe
I kilka pukléw swiattych, rozwitych warkoczy;

Jej rézowa wstazeczka i biala sukienka.
[ Pan Tadeusz, V1, s. 56-57]

W szmaragdzie bujnych traw, na krwawnikowym szalu,
W sukni dtugiej, jak gdyby w powltoce z koralu,
Od ktorej odbijat si¢ wlos z jednego konca,
Z drugiego czarny trzewik; po bokach blyszczaca
Sniezng poniczoszka, chustka, biatoscia rak, lica,
Wydawata si¢ z dala jak pstra gasienica,

[ Pan Tadeusz, V1, s. 83-84]

[coei, ] btyszczato dwoje jasnych oczu,
TP TP UP TR RUUPPPRRN ]
Ujrzat imata raczke [..........ooc ]

Palce drobne, zwrécone na $wiatto rozowe,
Czerwienity si¢ na wskro$ jakby rubinowe;
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Usta widzial ciekawe, roztulone nieco,
I zabki, co jak perty §r6d koraléw $wieca,
I lica, cho¢ od stonica zastaniane dtonig
Rézowa, same cale jak roze si¢ plonia.
[ Pan Tadeusz, V1, s. 105]

Dobywa flaszki perfum, stoiki pomady,
Pokrapia Zosi¢ wkolo wyborng perfuma
(Won napelnita izbe), wlos namaszcza guma.
Zosia kladzie ponczoszki biale, azurowe

I trzewiki warszawskie, biale, attasowe;

[, ] kwiat od bladych wloséw
Odbijat bardzo pigknie jak od zboza ktosow!

Zosia bialg sukienke wrzucita przez gtowe,
Chusteczke batystowa biala w reku zwija
I tak cata wyglada biala jak lilija.
[ Pan Tadeusz, V1, s. 142]

Arbitralny wybér takich a nie innych cytatéw czyni ich analize tylko
przyblizeniem zjawiska, pozwala wszakze dokonaé pewnych spostrzezen.
Tak wiec uksztattowany w okresie romantyzmu powszechnik semantyczny,
»obstugujacy” temat kobiety (z wszystkimi zastrzezeniami co do obiekty-
wizmu w odniesieniu do wyboru przedstawionego w analizie materiatu),
charakteryzuje si¢ spora iloScig topicznych, znanych juz w poprzednich
epokach wyobrazen: zabki-perly; usta-korale; r6zane usta, lica; fabedzia
szyja, tabedzia piers; pertowa piers; wlosy jako hiacynty; bielsza nizli $nie-
gi; $niezne ramie, $niezna dton; jak tabedz; jak réza; wysmukta postaé. Jed-
nakze inaczej niz w o§wieceniu (zob. np. Franciszka Karpinskiego Do Justy-
ny tesknosé na wiosng) Mickiewicz buduje obraz kobiety réwniez w oparciu
o zaskakujace, niekonwencjonalne metafory i poréwnania — szczegdlnie
dotyczy to metafor rodlinnych i zwierzecych: ,jak pstra gasienica” albo
(w niecytowanym fragmencie Switezianki) ,jak mokry jaskier [...] na
bagnie”; ,jak ognik nocny”, ,jak upior”, ,jak sarna”. Daje si¢ zauwazy¢
pewna prawidlowo$é: kobieta widoczna jest gléwnie w gérnych partiach
swojej postaci: poprzez wlosy (takze pukle, warkocze); twarz (takze lico,
oblicze); oczy (réwniez Zrenice); gtowe, szyje; nastepnie ramie, reke, dton,
palce; w mniejszym stopniu piersi (5 uzyé wobec 14 uzyé odwotania sie
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do wloséwl!), postaé (kibi¢) i tylko jeden raz w badanym materiale pojawia
sie n6zka. Tak czesto przywotywane wlosy sa z reguly jasne: biale, jasne,
blade (,,jak zboza klosy™), ,,$wiatle” — w pozostatych przypadkach ich ko-
loru mozna si¢ jedynie domyslaé. Opisowi kobiecej urody (bo w kazdym
przypadku mamy do czynienia z opisem urody) towarzyszy opis kobiecych
strojow. Preferowany jest kolor biaty: ,jako mgta [ ...] stroje”; biate ubranie;
bielizna; biata sukienka (2 razy); biate i $niezne poniczoszki; biate trzewiki;
biata chusteczka; w mniejszym stopniu wystepuje kolor rézowy i czerwony
(koralowy): rézowa suknia; rézowe wstegi, wstazki, wstazeczka; ,,suknia
[...] zkoralu”; krwawnikowy szal. Raz tylko pojawia sie kolor czarny (czar-
ny trzewik ). Uzyte materialy to jedwab, koronka, atlas, batyst. Opisy sa do$¢
szczegdtowe: kolnierzyk z koronek, krétkie rekawki, poriczoszki azurowe.
Drogie kamienie to jedynie raz pokazany brylant we wlosach (précz tego
wystepuja perty, korale i rubiny jako material metafor). Kwiaty to konwen-
cjonalna réza, lilia, hiacynt, ale takze kwiat granatu i ,,zboza klosy” oraz
niewymienione w cytowanym tekscie ,,$wiezo zerwane blawatki”. Uderza
nikto$¢ metafor zwierzecych: tu tylko tabedz i biaty ptak oraz wzmianko-
wana powyzej sarna czy tez pstra gasienica.

W badaniu poezji Czestawa Mitosza ograniczam si¢ do péZnego okresu
jego tworczosei z powodu koniecznosci nakreslenia analizowanemu ma-
terialowi jakich$ ram, a takze z powodu przeswiadczenia, ze poete w tym
okresie cechuje dystans i obiektywizm cztowieka dojrzalego, wiec jego wi-
zerunek kobiety bedzie jaka$ kwintesencja zyciowych doswiadczen, a takze
prezentacja cech idealnych. Pod uwage zatem wziete zostaty tomy wierszy:
Dalsze okolice (1991)Y7, Na brzegu rzeki (1994), Piesek przydrozny (1997), To
(2000), Druga przestrzen (2002), Orfeusz i Eurydyka (2002), Wiersze ostat-
nie (2006). Razem zawieraja one 353 wiersze, a w tych wierszach Mitosz az
62 razy przywotuje kobiece wizerunki'®. Cytowanie ich wszystkich wykro-
czyltoby daleko poza ramy niniejszej pracy, wiec ogranicze si¢ do wybranych
przyktadéw. Nie ma u Mitosza §ladu skonwencjonalizowanych opiséw ko-
biecej urody, w ich miejsce pojawia si¢ daleko posuniety realizm — zamiast
»piersi perfowe” lub ,tabedzie” mamy: ,jej duze piersi,/ Biale, z niebieska
zytka, dyndaja” (Adam i Ewa [w:] Dalsze okolice), obok ust (4 uzycia) wy-
stepuja: wargi (2 uzycia) i pojedynczo dzigsla, jezyk i gardto. Spostrzezone
zostaja nawet plamy potu pod pachg (,,Z plamami potu pod pacha, ilez ko-
szul” — Filologija [w:] Dalsze okolice).Taki naturalistyczny wrecz opis nie
wyklucza pojawienia si¢ gdzie indziej lirycznej narracji, w ktorej wymie-

17 Wszystkie cytaty zaczerpnigte zostaly z tomu Czestaw Mitosz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011.
1 Wyodrebnianie opiséw kobiet w tekscie wierszy Mitosza ma charakter subiektywny, wige podana liczba moze
podlega¢ catkiem sporym wahaniom.
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niane sg ,,Dogaressy, ksiezniczki, panny stuzebne/ Sciskato mnie w gardle,
ze takie pigkne zmieniaja si¢ w truchlo” (Voyeur [w:] To) —w tym konkret-
nym przypadku pobrzmiewajacej echem Ballady o paniach minionego czasu
Villona. Metafory ro$linno-zwierzece w zasadzie nie wystepuja, nieliczne
to: ,jaszczurczopodobna biatos¢ uda” (Przesztosé [w:] Na brzegu rzeki),
»gardlo, pulsujaca todyga” (Trwatosé [w:] Dalsze okolice), ,tiul, aksamit,
satyna/ Dotykaja ciata kobiet podobnych todygom/ Wymyslnych roslin se-
cesyjnej mody” (Zdziechowski [w:] To). Jeden raz pojawiaja si¢ biate kwiaty:
»Na skwerach sprzedawczynie kwiatéw otrzasaja wyjete z wiader narecza
biatych piwonii” (Roztropnos¢ [w:] Piesek przydrozny). Kolory, aczkolwiek
nie ma ich zbyt wiele, rozkwitaja calg paleta barw, cho¢ i tutaj, jak u Mic-
kiewicza, dominuje biel w opisie kobiet — ich urody (,,piersi, biate”, ,Lidia
mlecznobiala”, ,biel skéry”, ,biatos¢ uda”, ,biata grzywa”, ,biel nagosei”,
wl...] Jej koszula/ Z muslinu, biel obfita okragto przeswieca”; ,szyja jak
lelija pierwszej biatosci”) i ich strojéw (,,duzo bialego attasu”, ,biata bluz-
ka”, ,,suknia [...] wbiate groszki”, ,biaty kitel”) —tgcznie 12 uzyé. Kolory:
rézowy, rézowawy (sutki), rézany (,Ksiezniczka [ ...] w rézanym splendo-
rze”) i rézowobrunatny (,,tarcze piersi”) oraz czerwony (wargi, spédnica,
suknia, halka) — facznie 8 uzy¢, sa na drugim miejscu, podobnie jak w cy-
towanych fragmentach wierszy Mickiewicza. Inne kolory to: czarny i r6zne
jego synonimy (,,czerih wloséw”, ,brzuch z czarna kepa”, ,,czarny stanik”,
»czarny warkocz”), hebanowy (,,hebanowa kepka podbrzusza”), ciemny
(,,ciemne wejscie do ogrodu wiedzy/ W pianie halek, falbanek i spddnic”,
,Pierscienie jej wtoséw/ Ciemne na dtugiej sukni barwionej przez ciato”)
—tacznie 7 uzyé. W opisie kobiety pojawiaja si¢ dodatkowo najczesciej po-
jedynczo uzyte epitety: $niady (,$niade brzuchy cieniste”), ztoty (,,ztota
cudownos¢ ciala”, ,lite ztoto twoich tkanin”), mosiezny (,,mosiezne stozki
ich piersi”), szary (,oczy szare”, ,twarz zupelnie szara”). W odniesieniu
do strojow mamy jeszcze kolory: zétty (2 uzycia), liliowy (2 uzycia) i po-
jedyncze: indygo, granatowy i zielony. Wiecej niz u Mickiewicza wystepuje
koloréw wloséw: preferowane sa rude (3 uzycia), czarne i ciemne (3 uzy-
cia), ciemnoblond (1 uzycie), kasztanowate (1 uzycie). Whosy sa lokami
(2 uzycia), grzywa (2 uzycia), dtugie (1 uzycie), warkoczem (1 uzycie),
pierScieniami (1 uzycie), splotami (1 uzycie). Oczy bywaja szare (2 uzy-
cia), niebieskie (1 uzycie) i zielonkawe (1 uzycie). Mitosz réwniez ucieka
sie do niekonwencjonalnych metafor w opisie wygladu kobiety, wykracza-
jac dalece poza groze mickiewiczowskiego ,btednego ognika” i ,,upiora”:
odziera kobiete z ciata. ,Kobieta pod suknia/ noszaca swéj szkielet” (Zen
codzienny [w:] Dalsze okolice); ,Panienka, ej, panienka. Lezymy w otchla-
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ni./ Nasada czaszki, zebro i miednica./ Czy to ty? Czy to ja? My juz za
$wiatami” (Jezioro [w:] To). Inng ciekawg cechg tych opiséw jest odwotanie
sie do kobiet starych i brzydkich, czego u Mickiewicza, kreujacego wize-
runki ,,0s6b przystojnych i mtodych” lub zgota ,dziewiczych pigknosei”,
raczej si¢ nie uswiadczy. Na przyktad: ,[...] dzigsta w bardzo ztym stanie,
starucha” (Do dajmoniona [w:] Na brzegu rzeki); ,cienie zmarszczek w ka-
tach oczu” (,,Ja” [w:] Druga przestrzeit); ,zony [...] i dwéch corek [...]
rozmemtania, cztapania/ sikania wystekiwania” (Pan od matematyki [w:]
Wiersze ostatnie); [o] ,dziewczynie/ tak krepej, krotkonogiej i cycastej”
(Normalizacja [w:] Wiersze ostatnie). Kobieta w wierszach Mitosza moze
by¢ ,raczej nietadna” (Wanda [w:] Na brzegu rzeki), ale przede wszystkim
widaé w tych wierszach co$§ w rodzaju fascynacji kobieca nadmiarowoscia:
»duza, ogromna” (Wanda [w:] Na brzegu rzeki); ,,obfite, na pewno, piersi”,
»duza i silna, szerokie plecy” (Rozbieranie Justyny [w:] Na brzegu rzeki);
spulchna mezateczka”, ,zbyt okragle piersi” (Suknia w groszki [w:] Na
brzegu rzeki); ,duze piersi” (Adam i Ewa [w:] Dalsze okolice); ,,[ ...] koszula
[...] biel obfita okragto przeswieca” (Pastele Degasa [w:] To). Inne ciekawe
spostrzezenie: w opisywaniu kobiet w wierszach Milosza daje si¢ zauwazyé
tesknota do minionej epoki, do XIX wieku, do stylu empire!. Pojawiaja si¢
w opisach ,,suknia Empire”, ,kapelusz z rajerem”, gorset, peniuar, goto-
walnia, ,,panna stuzaca”, trzewiczek, krynolina, suknia z trenem, kom-
nata, karoca, pantalony, wachlarz, madame, maski. Bohaterkami sg damy
(3 razy), ksiezniczki (2 razy), diuszessy, comtessy, dogaressy (pojedyncze
wskazania) i staro$wiecko nazywane kochanki: polubienice, natoznice, po-
kus$nice (tez pojedyncze wskazania). Zgodne ze stylem epoki sg stroje: ,,po-
wiewne tkaniny”, ,ztoto tkanin”, ,, powltéczyste koszule”, ,,wiotkie suknie
z trenem”, ,,piana halek, falbanek, spédnic”, ,majtki z koronks”, ,,gorset
lila”, ,kapelusz z kwiatami lila”, ,kapelusze ze stomki, §liskich wiokien,
plétna”, attasy, tiul, aksamit, satyna (,secesyjna moda”), jedwab, muslin,
»naszyjnik z rzedami drogich kamieni”. W kontrascie z moda retro poja-
wiaja sie — tylko w jednym wierszu, jeden raz — minispédniczki i spodnie
(Uczciwe opisanie samego siebie nad szklankq whisky na lotnisku, dajmy na
to w Minneapolis [w:] To).

Roéwnolegle 1 kontrastowo do diuszess, comtess, dogaress i ksiezniczek
mamy wyliczane (Mitosz preferuje enumeracje w opisach) podrzedne, ale
wcigz rodem z epoki minionej zawody: cerowaczki, ochmistrzynie, pra-
sowaczki, gospodynie (One [w:] Dalsze okolice). Bardziej wspéltczesne za-

1 Mitosz ma tego swiadomosé: ,Razem z moj epoka odchodzg przygotowany na wyrok,/ ktéry mnie policzy
migdzy jej fantomy” (Capri [w:] Na brzegu rzeki, [w:] Wiersze wszystkie, dz. cyt., s. 1057.
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trudnienia wymienione zostaly tylko dwa razy: , Kobieta kariery, obok jej
walizki [ ...] w reku ma kartke z cyframi (O! Edward Hopper (1882-1967),
‘Pokdj hotelowy’, Thyssen Collection, Lugano [w:] To); ,Pracuje w firmie.
Nosi biaty kitel./ Inne, fryzjerki i manikiurzystki [ ...]” (Mara: wielos¢ [w:]
Wiersze ostatnie).

Mitosz pokazuje kobiety nie tyle pickne, co troszczace sie o urode, pod-
kreslajace ja, kobiety w powabnych pozach zasiadajace przed lustrem: ,,siada
przy gotowalni” (Adam i Ewa [w:] Dalsze okolice); ,Ksztalt kapeluszy, kréj
sukien, twarze w lustrach” (Mtodosé [w:] Dalsze okolice); ,,[ ...] dotykalna/
Tak silnie obecna/ W swojej skérze i sukni,/ Paznokciach i wlosach” (Foto-
grafia [w:] Dalsze okolice); ,Ruch taneczny, czern jej wloséw, biel jej skory/
wyobrazenie zapachu jej perfum” ( Trwatos¢ [w:] Dalsze okolice); ,,I ty nazy-
wasz ja elegancka dama?” (Zen codzienny [w:] Dalsze okolice); ,Diuszessy
i comtessy / W sukniach wysokiej mody,/ W koafiurach wykwintnych”
(Odczyt [w:] Na brzegu rzeki); ,Obnazone ramiona kobiet” (Capri [w:]
Na brzegu rzeki); ,,[w] Telefonach do przyjaciétki, ciasteczku w kawiarni”
(Suknia w groszki [w:] Na brzegu rzeki); ,O, eleganckie zony [ ...]/ maluje-
cie usta, zatrzaskujecie/ torebke” (Wanda [w:] Na brzegu rzeki); ,Kolezyki,
lustra, zsuwajace si¢ ramigczko” (To [w:] To); ,Kolory sukien wedtug let-
niej mody,/ stuk pantofelka” (Na moje 88 urodziny [w:] To); ,, O, usta na
wpdt rozchylone, oczy przymkniete, ré6zowa/ sutka w obnazonej twojej na-
gosci, Judyto!” (O! Gustaw Klimt (1862-1918) (Szczegdt). Osterreichische
Gallerie, Wieden [w:] To); ,[...] poinaga, w czerwonej halce, uczesanie jej/
nienaganne” (O! Edward Hopper (1882-1967), ‘Pokdj hotelowy’, Thyssen
Collection, Lugano [w:] To); ,[ ...] na wpdt gote piersi w sukni Empire [ ... ]
ich atlasy i lustra. [...] [one] takie pickne” (Voyeur [w:] To); W uklada-
niu wloséw przed lustrem,/ W troskach o to, czy kapelusz do$¢ twarzowy,/
W zwilzaniu warg koniuszkiem jezyka/ I przesuwaniu po nich kredki”
(Zanurzeni [w:] To); ,[...] korytarze luster odbitych w lustrach./ Tam
mignie kapelusz z rajerem, falbany,/ albo biel nago$ci w pétmroku,/ [...]
czeszace dtugie wlosy” (Rok 1900 [w:] To); ,[...] tiul, aksamit, satyna/
Dotykaja ciata kobiet podobnych todygom/ Wymyslnych roslin secesyjnej
mody” (Zdziechowski [w:] To); ,,A rece uwiktaly si¢ w rudych splotach,/
Tak bujnych, ze czesane, Sciagaja w do6t glowe [...]/ Bo siedzi, rozchylajac
zgiete kolana,/ I ruch ramion odstania lini¢ jednej piersi” (Pastele Degasa
[w:] To); ,Kapelusze [...]/ sa przymierzane w lustrach/ przed wyjsciem na
plaze” (O poezji z powodu telefonow po smierci Herberta [w:] 10); ,,Z ich tyl-
ko owalem twarzy, ksztaltem brwi, kolorem oczu” (Osoby [w:] To); ,,Przed
lustrem naga, podobajaca si¢ sobie,/ Bytas naprawde $liczna” (Pigkna nie-
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znajoma [w:] Druga przestrzen); ,[...] ten wykrdj brwi,/ to pochylenie
glowy, ta mowa zalotna a wstrzemiezliwa” (Powinienem teraz [w:] Druga
przestrzen); ,|...] adorujace siebie w lustrze./ Ile kreméw, farbek, poma-
dek, krochmalu koszul” (,,Ja” [w:] Druga przestrzen); ,[...] nucily tango
i przymierzaly kapelusze/ przerobione wedlug ostatniej mody” (W garni-
zonowym miescie [w:] Wiersze ostatnie); ,z | ...] osoba przed lustrem./ Na
przykiad strojng damg, ktéra wlasnie robi sobie twarz,/ nim wyruszy na
podb6j” (Jedno zdanie [w:] Wiersze ostatnie); | ...] twoja ambicja/ stuzenia
swoim maskom, wachlarzom i toaletom” (Leonor Fini [w:] Wiersze ostat-
nie); ,Ksiezniczka [...]/ W strojnej komnacie [...]/ Woli szelesty i dotyk
jedwabi,/ Swiec migotanie, rozmowy salonéw./ [...] To trefi wlosy [...]/
To paczki piersi wystawia na $wiatto” (Ksigzniczka [w:] Wiersze ostatnie).
Stowa-klucze usrednionego obrazu kobiety w tych cytatach to wlasnie po-
dziwianie siebie w lustrze, strojne suknie, dotyk jedwabiu, kapelusz ,,do$¢
twarzowy”, trefienie wloséw, malowanie ust, zalotne pozy i gesty, bycie
modng. Catkiem wyjatkowo kobieta pojawia si¢ w innym kontekscie, jak na
przyktad w wierszu Helenka (Piesek przydrozny): ,Nacierpialas sie ty [...]/
Glodu zaznata$ [ ...]/ I szpitale, ta nedza cielesna [ ...]”. Mozna zaryzyko-
wa¢ opinig, ze Mitosz widzi kobiete specyficznie — przedmiotowo. Chodzi
o przedmioty luksusu i zbytku, z blichtrem i poztota modnych kreacji, po-
dwojone odbiciem w lustrze, zawsze jednak rozpadajace si¢ na szczegdty
anatomiczne: ,O, przedmioty mego pozadania [...] kiedy mysle o waszych
ustach i rekach i piersiach [...]” (Osobny zeszyt — kartki odnalezione. Z okna
u mego dentysty [w:] Piesek przydrozny). Z drugiej strony Mitosz zarzeka
sie: ,,Nie pozadam tych wlasnie stworzen, pozadam wszystkiego, a one sa
jak znak ekstatycznego obcowania” (Uczciwe opisanie samego siebie nad
szklankq whisky na lotnisku, dajmy na to w Minneapolis [w:] To). Ale na
te ,,znaki ekstatycznego obcowania”, nazwane w wierszu ,,stworzeniami”,
sktadaja sie, co specyficzne, ,,nogi w minispédniczkach, spodniach albo
w powiewnych tkaninach, [...] ich tylki i uda”. Mamy zatem ,przed-
mioty” 1 ,,stworzenia”, roztozone na elementy proste: na przyktad piersi
wystepuja w opisach az 15 razy (oraz 2 razy sutki), zwykle dookreslane
epitetami: r6zowe, rézowawe (sutki); ,,mosiezne stozki ich piersi” (Roz-
mowa z Jeanne [w:] Dalsze okolice); ,brunatne tarcze piersi” (Powrdt [w:]
Dalsze okolice); ,,ro6zowobrunatne tarcze twoich piersi” (Pigkna nieznajoma
[w:] Druga przestrzen); ,paczki piersi” (Ksigzniczka [w:] Wiersze ostatnie).
Réwnie malowniczo przedstawia Milosz szczegdly anatomii intymnej, od
dosadnej ,,zeniskiej szpary” ( Thumaczqe Anng Swirszczyiiskq na wyspie morza
Karaibskiego [w:] Na brzegu rzeki), poprzez ,hebanowa ke¢pke podbrzusza



Kobiety w poezji Mitosza | 159

nad zrzucong suknia” (Powrdt [w:] Dalsze okolice) 1 ,,Brzuch z czarna kepa,
dopiero co wyrosta” (Pigkna nieznajoma [w:] Druga przestrzei), az po wy-
szukane metafory: ,$niade brzuchy cieniste” (Filologija [w:] Dalsze okoli-
ce); ,ciemne wejscie do ogrodu wiedzy” (Voyeur [w:] To); ,[...] uktadaé
piesn nad piesniami/ O puszystym zwierzatku nie do oswojenia” (Voyeur
[w:] To). Schemat pokazywania kobiety jest prosty, mozna przedstawi¢ go
na przykladzie fragmentu wiersza Powrdt (Dalsze okolice): ,,dton kobiety”;
,brunatne tarcze jej piersi”; ,hebanowa kepka podbrzusza”; ,cudownosé
jej ciata”. Okreslenia nagosci w zebranym materiale pojawiajg si¢ az 12
razy (nago$¢, naga, takze: pétnaga, obnazone), kilkakrotnie nago$¢ zostaje
jedynie zasugerowana: ,,[...] plynac z panna X,/ zZeby potem wycieraé sie
jednym recznikiem, w taticu” (Pewna okolica [w:] Na brzegu rzeki).

Intrygujace byloby zadumanie si¢ nad wierszem Pigkna nieznajoma
(z tomu Druga przestrzen):

Przed lustrem naga, podobajaca si¢ sobie,
Bylas naprawdg $liczna, niechby trwat ten moment.
Rézowobrunatne tarcze twoich piersi,
Brzuch z czarng kepa, dopiero co wyrosla.

A zaraz ubierali ciebie w powldczyste
Koszule, halki, wiotkie suknie z trenem.
Nositas gorset lila, kolor modny,

I na udach podwigzki jak rzemienie zbroi.
Zawieszali na tobie pasma $miesznych szmat,
Zebys brata udziat w ich teatrze

Udanych szatéw, sprosnych niedoméwien.

Chcg ciebie uratowad, pigkna nieznajoma.
Razem na wieczne taki odchodzimy:

Zndw jeste$ naga i pigtnastoletnia,
Trzymam ciebie za r¢ke, twéj przyobiecany.
Pomysl, Ze nic si¢ z tego nie odbedzie,

Co odby¢ sie miato, ze mozesz by¢ inna,
Swoja, nie zatrzymana dokladnoscig losu.

Ten wiersz, jak zaden inny z analizowanego zbioru, mégtby by¢ komen-
tarzem do cytowanej powyzej sceny z Pana Tadeusza, w ktérej Zosia, z po-
mocg Telimeny, pokojowej i panny stuzacej stroi si¢ na swoje pierwsze pu-
bliczne wystapienie — ,,na teatr udanych szaléw, sprosnych niedoméwien”:

Lecz niechaj uksztalcona, dorosta panienka

Nagle ni stad, ni zowad przed $wiatem zablysnie,
Wtenczas si¢ kazdy przez ciekawos¢ ci$nie,
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Wszystkie jej ruchy, rzuty oczu jej uwaza,
Stowa jej podstuchiwa i drugim powtarza;
A kiedy wejdzie w mode raz mtoda osoba,
Kazdy ja chwali¢ musi, cho¢ i nie podoba.

[ Pan Tadeusz, V1, s. 141]

W wierszu Milosza pigtnastoletnia bohaterka jest niemal tak mloda,
jak Zosia, ktéra wlasnie ,dzi§ zaczyna rok czternasty”. Nagos¢ , piek-
nej nieznajomej”, jej dziecieco$¢ perwersyjnie emanujaca erotyzmem, sg
w pewnym sensie odrzuceniem ,,$miesznych szmat”, a zarazem ,,obrzeddw,
maszkar, reflektoréw balu”, przeciwstawieniem sie ,,prawu, ktore wcigga
[...] w zastygle mody, $niete obyczaje”(Pigkna nieznajoma). Sa buntem
przeciwko temu wszystkiemu, co bedzie udziatem Zosi, panienki z dwor-
ku — najpierw obiektu zalotéw, potem patriotycznej narzeczonej, ktorej
reka dysponuja postronni ludzie, cheace ja, — jak méwi ksigdz Robak (Jacek
Soplica, ktéry po zabiciu stolnika Horeszki, dziadka Zosi, dostat od Targo-
wicy i przekazal bratu cze$¢ majatku Horeszkéw) —  Tadeuszkowi swojemu
wyswata¢/ 1 tak dwa pordznione domy znowu zbrata¢/ I dziedziczce bez
wstydu ustapi¢ grabiezy” (Pan Tadeusz, V1, s. 174).

Nagos¢ i mtodos¢ sa w wierszu Mitosza synonimem utraconej niewin-
nosci — ,,chce ciebie uratowa¢” méwi podmiot liryczny, uratowaé przed
targowiskiem $wiata, gdzie wszystkie wartosci mogg by¢ przehandlowane
i zaprzepaszczone, przywrdci¢ pierwotna potencjalnosé tego, co los przy-
niesie (,,[...] mozesz by¢ inna”,/ Swoja, nie zatrzymana dokladnoscia
losu”). Przywrécony zostaje 1 zatrzymany na wieczno$¢ 6w czas poczatku,
uchwycony w odbiciu w lustrze (,,niechby trwal ten moment”), ptynnosé
wlasciwa odbiciu przeciwstawiona jest martwej fotografii (,,Taka na foto-
grafii zostajesz, niewolna”). Odejécie w glab lustra (,Razem na wieczne
taki odchodzimy”) jest nie tylko wyrazem zwierciadlanej magii Milosza
(to temat wymagajacy osobnego artykutu), ale tez basnig o umieszczonym
gdzie$ na osi czasu wiecznym ,teraz”, ktére nabrzmiewa ukrytymi w sobie
wszystkimi mozliwymi przysztosciami.

Pozostaje sprawdzi¢, jak powszechnik semantyczny — wizerunek kobie-
ty w poezji Mitosza — ma si¢ do romantycznego prototypu. Istotng réznicg
jest to, ze Mickiewicz w mniejszym stopniu uzywa imion — jego bohaterki
pozostaja nienazwane, jak $witezianka, albo ich imion dowiadujemy sie p6z-
niej, jak w przypadku Zosi i Telimeny. Natomiast Mitosz przywotuje imiona
wlasne w 1/3 nazwan bohaterek (ogétem jest tych nazwan ponad 100).
Poza tym pojawiaja sie: kobieta (14 uzy¢), panna, panienka (10 uzy¢),
zona, ,mezateczka” (6 uzy¢), pani (4 uzycia), dziewczyna, dziewczynka
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(3 uzycia), dama, madame (3 uzycia), ksi¢zniczka (2 uzycia), przyjaciétka
(2 uzycia) i mnéstwo nazwan pojedynczych, takich jak np. rusatka, bogini,
nieznajoma, starucha, dziwa.

Zmieniaja sie proporcje ciata kobiety. Na pierwszym miejscu sg — po-
dobnie jak u Mickiewicza — wlosy: 15 uzy¢ (w tym: loki — 2 razy, grzywa —
2 razy, sploty — 1 raz, warkocz — 1 raz). Na drugim miejscu sg oczy (5 uzy¢)
oraz rzesy, brwi (po 3 uzycia) i powieki (2 uzycia), tacznie 13 uzyé. Kolejne
miejsce w opisie zajmuja usta (4 uzycia), wargi (2 uzycia), dziasta (1 raz),
jezyk (1 raz), gardto (1 raz), tacznie 9 uzy¢. Twarz wymieniana jest 6 razy
(dodatkowo policzki 1 raz), gtowa (2 razy), szyja (1 raz). Tak wiec nadal
dominuje gltowa z wszystkim, co do niej przynalezy: 47 uzy¢. Na drugim
miejscu sg jednak piersi: 15 uzyé, do tego sutki (2 razy) i biust (1 raz)
oraz epitet: cycasta. Widzimy wiec, ze w poréwnaniu z wzorcem mickiewi-
czowskim piersi pojawiaja si¢ o wiele czesciej i bardziej reprezentatywnie.
Jako kolejne najliczniejsze pojawiaja si¢ te czesei ciata, ktérych Mickiewicz
w ogdle nie dostrzegal: srom kobiecy, réznie, w tym metaforycznie okre-
Slany (5 uzy¢), brzuch (3 uzycia), podbrzusze (1 uzycie), biodra (1 uzy-
cie), tytki (1 uzycie). Tak wigc brzuch i okolice majg tacznie 11 uzyé, plecy
— 2 uzycia. Reka zostala przywotana 3 razy, dlon 1 raz, paznokcie 1 raz,
ramiona 2 razy, pacha — 1 raz. kacznie: 8 uzy¢. Podobnie nogi: 2 uzycia, ale
sa wymieniane takze uda (4 uzycia), kolano (1 uzycie), stopa (1 uzycie)
— acznie réwniez 8 uzyé, tak wiec miedzy rekami i nogami przywrécona
zostata réwnowaga. Ciato wymienione zostato 3 razy, skéra 3 razy, o kibi-
ci jest mowa tylko raz, w dodatku chodzi o brzydote: ,krepa”. Proporcje
poszczegdlnych elementéw kobiecego ciata uleglty wiec w tym wizerunku
dos¢ istotnej zmianie, tym samym zmienit sie i jego ksztatt — nie jest to juz
postawiona na czubku piramida, lecz niemalze regularny walec. Pozostaje
dokona¢ kroétkiego podsumowania: wizerunek kobiety ulegt zmianie, ale
nie jako$ radykalnie — nadal wida¢ podobienstwo z wzorcem romantycz-
nym. Kobieta dowarto$ciowana zostala w skali ciata, jego kontur wypet-
nit sie. Z drugiej strony widoczny w powszechniku semantycznym regres
do przesztosci, watki oniryczne, elementy wyobrazeniowe i wspomnienia
czynig kontekst kobiecego wizerunku niezwykle ,,gestym” i pogtebionym,
wida¢ to w takich wierszach, jak na przyktad Jezioro czy Pigkna nieznajoma.
Zarazem widaé, ze fascynacja Mitosza kobiecoscia ma ewidentnie material-
ny wymiar: kobieco$¢ jego bohaterek sprowadza si¢ do ich wyeksponowanej
fizycznosci i do pielegnowania wlasnej urody. Stad wszystkie te ,,kobiece”
rekwizyty, te suknie (15 uzyé!), koszule, bluzki, spodnice (8 uzy¢), kapelu-
sze (6 uzy¢), majtki i pantalony (5 uzy¢), a takze halki, podwiazki, gorset,
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trzewiczki, pantofelki, kremy, farbki, pomadki, te nieuzywane dzisiaj mate-
rialy, powldezyste, ztote i powiewne, ten jedwab, muslin, attas, tiul, aksamit,
koronki, falbanki i falbany. Uderzajaca jest malarskos$é takiego wizerunku,
dbatosé o szczegdtly, o ,,wykrdj powiek nieco orientalny”, o ,,suknie czerwo-
ng w biate groszki”, ,kapelusze ze stomki, §liskich wiékien, ptétna”. Za-
pewne nie jest zbiegiem okolicznosci czeste u Mitosza opisywanie w wier-
szach dziel malarzy.

W zestawieniu z wanitatywnym watkiem niektérych wierszy (,,[...]
jaka lito$¢, kiedy mysle o waszych ustach i rekach i piersiach i brzuchach
oddanych gorzkiej ziemi”; ,Sciskato mnie w gardle, ze takie piekne zmie-
niaja si¢ w truchto”) jest to jak gdyby préba przytrzymania i utrwalenia
w stowach tego, co podlega przemijaniu: ,Wolno jej bedzie odejs¢ czy ra-
czej odlecie¢/ Réwnoczesnie z moim zniknigciem ze Swiata” (To lubig [w:]
Na brzegu rzeki)®. Powyzsze konstatacje mogly zosta¢ sformutowane tylko
w oparciu o przeprowadzong analize stéw-kluczy poezji Mitosza (zawezo-
nej do tematu kobiety) i w wyniku statystycznego badania tekstu — réwniez
w tym zawezonym obszarze. Metoda owa, aczkolwiek mato popularna, stu-
zy dobrze jako uzupelnienie i potwierdzenie rezultatéw tradycyjnej analizy
iinterpretacji. A czasem daje mozliwo$¢ dostrzezenia czegos, co tradycyjnej
interpretacji si¢ wymyka.

20 Jest to zarazem wiersz wehodzaey w dialog z balladg Adama Mickiewicza o tym samym tytule.
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Women in Czeslaw Milosz’s poetry

The article presents an image of woman in Czeslaw Milosz’s late poetry. The
analysis of linguistic material showed the semantic universal in which this image is
encapsulated and the adequate expressions thereof - its key words. The author has
analysed several dozen of Milosz’s poems as well as fragments of texts by Adam
Mickiewicz, used for the sake of comparison. The analysis showed some analo-
gies between the Romantic paradigm and the image of woman in Milosz’s poetry,
yet it also showed some considerable changes: in particular, the descriptions of
women became more realistic and detailed and, what follows, more pictorial. One
of its characteristic features is the reference to the 19 century reality as well as its
vanitative context.
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