| tenlogia
\2(21)/2013 /)
N "

A\

~

Kalina Bahneva
Uniwersytet Sofijski im. w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii

Prze(d)$wit, zmierzch, ,Noc Swiata”

Key words: Dawn, dusk, the animalization of man, Janusz Glowacki’s Hunting
Cockroaches, Franz Kafka’s Metamorphosis, Witkacy’s Cockroaches

»Dopiero o zmierzchu Gregor obudzit si¢ z cigzkiego snu [...]”
(Kafka 2003: 44).

,Gdzie $wiatto wszelkie w noc wieczng sie zmienia”
(Krasinski 1980: 147).

Sztuka Janusza Glowackiego Polowanie na karaluchy kontynuuje
przestania Emigrantéw i Rzezni Stawomira Mrozka oraz nawigzuje do
wezesnego dramatu Witkacego Karaluchy, po$wieconego napascei zgrai
owadéw ,amery...” (Witkiewicz 1985: 53). Mlodzienicza sztuka (1893)
twoérey Czystej Formy w teatrze wyprzedza chronologicznie opowiadanie
Przemiana (pisane w 1912 r., wydane w 1915 r.) Franza Kafki. Zwracam
uwage na polskich autoréw, ktérych dramaty interpretuja ztozong relacje
czlowieczenstwo — zwierzeco$é, gdyz nazwiska tych rodzimych twércow
sa nieobecne w dramacie Glowackiego. Polowanie na karaluchy zawiera na-
tomiast ,liste” znanych obcych artystéw (Franz Kafka, Alfred Hitcheock,
John Milton, Charles Baudelaire, Jean Genet), ktérych w swoich oszczed-
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nych dialogach wymieniaja bohaterowie dramatu ze wzgledu na taczacy ich
problem , kim ja bylem” (Glowacki 2007: 296) /kim ja jestem. W komedii
Witkacego ,,te szare”, to ,,dziwne”, co sie ,rusza” i si¢ ,,zbliza” (Witkie-
wicz 1985: 51) — to ,,chmara KARALUCHOW” (Witkiewicz 1985: 52),
ktore ,,oblegaja domy” i grasuja po miescie. Pod przewodnictwem Ksiedza
(,O tu! O tu!”) z przybyszami ,,amery...” rozprawiaja si¢ Krdl (,tnie sza-
bla Karaluchy”) i Mops, ktéry ,reszte gryzie” (Witkiewicz 1985: 54).
Chmara owadéw zaskakuje ,,przyrodnika” Piotra — jednego z nielicznych
bohateréw dramatu — podczas snu. Autor nie okresla pory sennego od-
poczynku bohatera i odpowiednio najicia karaluchéw. Prawdopodobnie
jednak inwazja tych istot w juweniliach Witkacego ma miejsce rano lub
nad ranem — po tym, jak ,,Piotr wstaje” patrzy ,,przez lunete” (Witkiewicz
1985: 52-53) na zgraj¢ owadow, przed ktérymi ostrzega pozostatych boha-
teréw. W kontekscie tworczych idei autora Szewcow inwazja zgrai groznych
nieznanych osobnikéw wiaze si¢ z ideg o ,,zbydleceniu” ludzkosci, a na-
stepnie z przeksztalceniem si¢ rodu ludzkiego w robaki w ,,serze, ktory jest
tez kupa robakéw” (Witkiewicz 1985a: 518). Na ten proces/stan wedtug
tworcey Czystej Formy w teatrze sktadaja si¢ unifikacja, mechanizacja, wia-
dza ,mdlej demokracji” i systeméw totalitarnych oraz $mier¢ wyjatkowej
jednostki. W twérczosci Witkacego ,,zbydlecenie” /zrobaczenie” ludzkosci
funkcjonuje jako inne imi¢ wyczerpywania sig, zmierzchu, konca zaréwno
Nowego Swiata, jak i Europy.

A zreszta nic nie pomoglo i Ameryka, i caty Swiat Stary, pozornie ,sfat-
szowany”, przeszedl na bolszewizm, mato od faszyzmu sie réznigey, ale
przeszedt (Witkiewicz 1985a: 143).

Stynna Przemiana Kafki przypomina o znanym z Karaluchow Witkace-
go sytuacyjnym/temporalnym uzasadnieniu relacji cztowiek—robak. Gregor
Samsa stwierdza dokonang metamorfoze¢ ,,pewnego rana”, po obudzeniu
si¢ ,,z niespokojnych snéw” (Kafka 2003: 21). Kolejna pora dnia, podczas
ktorej bohater Kaftki zmaga si¢ ze swoja nowa/starg tozsamoscia, przypada
na schytek dnia. Zmierzch, podczas ktérego bohater budzi si¢ ponownie
z ,ciezkiego snu, podobnego do omdlenia” (Kafka 2003: 44), nastepuje
po straszliwym dniu wypelnionym borykaniem sie Samsy z niemozliwosciag
kontynuowania porannego rytmu dnia. Pomrok w Przemianie wyraznie
zwiastuje powolne nadejécie nocy: ,,Blask ulicznych lamp elektrycznych
lezat tu 1 6wdzie blado na suficie i na wyzszych czesciach mebli, lecz nizej,
wokét Gregora, byto ciemno” (Kafka 2003: 44). Ciemno$¢ — stabo roz-
$wietlana promieniem bladego brzasku — to czas $mierci bohatera: ,[...]
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zegar na wiezy wybil trzecig nad ranem. Przezyl jeszcze pierwszy brzask
$witu za oknami. Potem bezwolnie opuscil nisko gtowe 1 ostatni, staby od-
dech wyplynat z jego nozdrzy” (Katka 2003: 44). W opowiadaniu Kafki
przeds$wit — podobnie jak zmierzch — kojarzy si¢ z ,jasng strong nico$ci”
(Heidegger 1999: 104), ktéra wspdlezesny cztowiek widzi/odczuwa, coraz
bolesniej pytajac o calo§¢ bycia. W Przemianie astrologiczny $wit okazuje
si¢ egzystencjalnym mrokiem, moralng ciemnoscia/ciemnota dla rodzicéw
i siostry Gregora Samsy. Rodzina przezywa zgon najblizszej istoty jako czas
radosnego uwolnienia od ucigzliwego syna i brata—robaka.

— No - powiedziat pan Samsa — teraz mozemy podzigkowaé Bogu. — Prze-
zegnal sig, a trzy panie poszly za jego przyktadem (Kafka 2003: 87).

Bluznierstwo Ojca, naduzywanie imienia Bozego, jego wymawianie
ynadaremno” (Pwt 5,11'), postugiwanie si¢ imionami $wigtych, w celu
egoistycznego osiggniecia wlasnego, chociaz i iluzorycznego dobra —to czas
$mierci Boga. Po zgonie Gregora, ,,szczesliwie” rozwigzujacego problem ro-
dzinny i pozbyciu sie/uprzatnieciu ciala krewnego, okreslanego przez po-
stugaczke mianem ,toto”, bliscy bohatera w jak najwigkszej zgodzie udaja
si¢ tramwajem za miasto. ,Wagon, w ktérym siedzieli sami, byl caly prze-
$wietlony cieptym stoncem” (Kafka 2003: 91).

»Dokad my zdgzamy? Jak najdalej od wszystkich stonc? Czy nie spada-
my nieustannie? [...] Czy istnieje jeszcze jakas ,goéra” i jakis ,,dot”? [...]
Czy nie stalo si¢ zimniej? Czy nie nadchodzi ciagle noc, noc coraz wigk-
sza (Nietzsche 1907: 125)? — pyta Friedrich Nietzsche w Wiedzy radosne;j.
JWydaje sie, iz Nietzsche pierwszy dostrzegl, ze $mier¢ Boga staje si¢ fak-
tyczna dopiero wraz z rozpuszczeniem Jazni” (Deleuse 1997: 102) — pisze
Gelles Deleuse.

Cztowiek—robak staje sie charakterystycznym obywatelem ,,Nocy Swia-
ta” (Heidegger 1997: 217). Dramaty Polowanie na karaluchy i Antygona
w Nowym Jorkurozwijaja problem podmienionej/odebranejtozsamoscina tle
wyraznie wyeksponowanej nocnej strony doby lub podczas pogranicznych/
przejsciowych pér dnia/nocy. Wspominajac o tym aspekcie doby, mysle nie
tylko o zmierzchu, lecz takze o przed$wicie — momencie, w ktérym zaryso-
wujgca si¢ jasna, stoneczna cze$¢ dnia przedziera si¢ przez cien zanikajacej
nocy. Uogdlniajac ,,przewcieranie” sie przeciwstawnych naturalnych/egzy-
stencjalnych zjawisk Zygmunt Krasinski pisat w poemacie Przedswit:

"'Wizystkie cytaty ze Starego i Nowego Testamentu za wydaniem: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu
w przektadzie z jezykow oryginalnych, opracowat zespét biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich,
Poznan-Warszawa 1990.
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Plciowos$é, polarno$é¢ jest prawem powszechnym, prawem jednym
i wszechobecnym tak w naturze, jak w duchu, tylko ze pod coraz wyzszymi
ksztattami si¢ objawia; na przyklad, biegun dodatniiujemny w galwanizmie,
planeta i stonice w porzadku kosmicznym, mezczyzna i niewiasta w rodzie
ludzkim, mysl i ciato w cztowieku. — Prawo to na tym zalezy, ze jedna i taz
sama sita w naturze lub idea w Duchu objawia si¢ na dwéch ostatecznych
koncach niby to sprzecznie, a wtedy miedzy tymi konicami powstaje dziata-
nie i oddziatywanie ciagle, czyli ruch i zycie tejze sily, tejze idei. — W stosie
galwanicznym z bieguna dodatniego wypadajaca iskra gdziez leci? — w bie-
gun ujemny! [...] My$l czym si¢ wyraza? — Cialem! Zawsze jedna potowa
postuguje sie druga, przewciera si¢ w druga na to, by cato§¢ istnie¢ mogta
(Krasinski 1980: 145).

Mrok, noc przeksztalcajaca si¢ w dzien, przedswit w Polowaniu na ka-
raluchy posiadaja szczegdlng moc konstrukeyjng. W dramatach Glowac-
kiego noc nigdy nie jest absolutng ,,czernica”, totalng ciemnoscia nie roz-
Swietlang promieniem $wiatta, plomykiem ognia — chociaz i piekielnego,
— oczyszczajacego pozaru. Mozliwos¢ rozjasnienia nocy uobecnia pojecie
»prze$witu” — okreslenia Martina Heideggera, skrywajacej si¢ nieskrytosci,
przeswitujacej prawdy bycia. Rozwazajac pojecie ,jasnosci” w filozoficz-
nych dociekaniach autora Bycia i czasu Rafal Wotowczyk pisze:

Niebo to, dla Heideggera, ,,cykliczna czasowos¢ i zwigzana z nig dzien-
no-nocna gra $wiatfa i ciemnosci” (Wozniak 2004: 233)2. Swiatto przeni-
ka ciemnos$¢ w rytmie dnia i nocy, dlatego méwi sie o ciggtosei 1 trwaniu
$wiatlosci Nieba. Jak powiada Heidegger, ,,w przemieszanej” grze jasnosci
i ciemnodci, grze, ktorej udzielaja czasy, ,rozkwitaja i na powrdt zamykaja
sie rzeczy” (Heidegger 2000: 17)3. Réwnoczesnie cztowiek przebywa w cig-
glej ,,przemieszanej” $wiattosci Nieba. Ta za$ odsyta do przeswitu, gdyz
ynajwyzszym ‘ponad $wiatlem’ jest sam promieniujacy przeswit” (Heideg-
ger 2005: 16) ,,Przeswit Otwartego jest w najczystszej postaci postrzegalny
w przepuscie przezroczystosci jasnosci, w ‘Swietle” (Heidegger 2005: 62)
W liscie do swego przyjaciela Bohlendorfa, Holderlin nazywa to $wiatto
HSwiattem filozoficznym” (Heidegger 2005: 163). Heidegger komentujac
stowa poety pisze: ,To wiatlo jest owa jasnoscia, ktéra majac mozno$é rzu-
cania refleksow $wietlnych, sile refleksji, obdarza wszystko obecne jasnoscia
obecnosci” (Heidegger 2005: 166). Mozna wige rozumieé ,,owg jasnos$¢”,
podobnie jak ,,bél”, w sensie ontycznym. Zaréwno dla Hélderlina jak i dla
Heideggera jasnosc ta jest zrodlem wszystkiego, co radosne. Jest czyms, co
najrado$niejsze. Jako taka jest kompletna i zZrédtowo zbawcza, ,jest $wieto-
$cig” (Wozniak 2004: 235)*.

2 Wypowiedz Cezarego Wozniaka cytuje za Rafatem Wolowczykiem, (Wotowezyk 2006, 2011).
3 Wypowiedzi Martina Heideggera cytuje za R. Wotowczykiem, zob. przyp. 2.
* Wypowiedz Cezarego Wozniaka cytuje za R. Wotowezykiem, zob. przyp. 2.
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+Noc amerykanska”

Przejsciowo$é, ,,dwuznaczno$é”, ,gra znaczen”, w ktdrej pograzeni sg
Ona i On, ma takze wymiar czasowy, astronomiczny. Amerykanska noc to
europejski (polski) dzien. Jedno z podstawowych pytan, ktére stawiajg bo-
haterowie w swoich nocnych dialogach, to pytanie o aktualny czas, godzine,
ktéra nastepnie poréwnuja z czasem w Europie, Polsce. Zazwyczaj pytanie:
»Ktéra godzina?”, zadane przez Janka, pobrzmiewa o ,,trzeciej nad ranem”
— wyjatek stanowi pytanie bohatera, ktére w akcie pierwszym pada ,,0 go-
dzing pézniej niz zwykle” (Glowacki 2007a: 251). Ona za$ ,przekltada”
lokalny czas na ,rodzimy”. Skrupulatne $ledzenie uptywajacych godzin,
minut’® kojarzy si¢ z desperacka préba nadania sensu, rzeczowosci bezmysl-
nie upltywajacemu zyciu, bezkresnej bezsennej nocy, w ktdrej zatraceni sa
bohaterowie dramatu. Obsesja na temat czasu i chorobliwe trwanie boha-
teréw w paralelnych temporalnych strefach (rzeczywistosciach) jest wy-
razem checi zaistnienia w normalnym egzystencjalnym/astronomicznym
rytmie, w ktérym po nocy nast¢puje dzien. Pojecie ,,rano” wigze z czasem
»unas”, w Europie, $wiatto (Glowacki 2007a: 258). Dazenie do ,,ujrzenia”
ojczyzny w $wietle dnia, podczas nadchodzacego przedswitu, ma dtuga
(romantyczng) tradycje. W poemacie Przedswit Krasiniski roztacza naste-

pujaca wizje:

W polskim kraju — w polskim raju —

Na wiekowych nieszcze$é niwie

Juz nie pusto — ni zalo$nie;

Nigdzie — nigdzie juz nie ciemno,

Ani za mng, ni przede mng—

Wszedzie jasno — sprawiedliwie! (Krasinski 1980: 174)

Pragnienie ,,rozjasnienia” nowojorskiej nocy rodzimym temporalnym/
egzystencjalnym kontrapunktem jest niemozliwe. Nostalgia aktorki zosta-
ta zdominowana przez wspomnienie o §rédnocnym Zyrardowie, straszliwej
biedzie, pompie na ulicy Zwycigstwa Rewolucji, gdzie matka wysytata ojca

5 ONA
— W Polsce jest dokladnie dwunasta dwadziescia pig¢. Whasnie sprawdzitam.
Czule trzyma stuchawke przy uchu.
ON
z rozrzewnieniem
- Dwunasta dwadziescia pie¢.
ONA
— Dwunasta dwadziescia sze$¢, teraz.
On gasi $wiatto (Glowacki 2007a: 251).
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po wodg, dokonanym wystepku rodzica wobec cérki ,na ulicy Dzierzyn-
skiego. Tam nigdy nie palily si¢ lampy” (Glowacki 2007a: 297). Brak ojca
niejedno ma imi¢ — to nieobecno$¢ Boga, Ojca stonca, oslepte ,,oko btekitu”.

Bezsenno$¢ oséb dramaturgicznych niweczy réznice miedzy jasng
a clemna cze¢$cig doby; ktéra przeksztalca sie w niekonczacy sie dzien i jed-
noczes$nie bezbrzezng noc. Insomnia kojarzy si¢ ze §wiadoma obserwacja
mrocznej strony wlasnej osobowosci, uczestnictwem w powolnym wyczer-
pywaniu sig sit bliskiej osoby 1 wycienczeniu swojego ,,ja”. Dramat Glowac-
kiego wypelnia nowym znaczeniem termin ,Noc amerykanska” — znany
~chwyt” filmowy — wprowadzony od potowy lat 20. ubieglego wieku i pole-
gajacy na zastosowaniu specjalnej techniki filmowania akeji nocnej w dzien.

W jezyku angielskim wyréznia sie dwa terminy: a) night for night (noc
dla nocy), gdy akcja rozgrywajaca si¢ w nocy filmowana jest rzeczywiscie
w porze nocnej, b) day for night (dzien dla nocy), gdy — dzigki uzyciu spe-
cjalnych filtrow — efekt nocy uzyskuje sie w dzien. Stad pochodzi tytut filmu
Frangois Truffauta Noc amerykariska (1973), ktorego akcja rozgrywa sie
w §rodowisku filmowym (,,Noc amerykanska”: 2013).

Karaluchy. Roznice

W Polowaniu na karaluchy owady nie sa czym$ nieznanym dla bohate-
réw. Osoby dramatu nie potrzebujg specjalisty (przyrodnika), zeby ziden-
tyfikowaé pelzajace po mieszkaniu osobniki. Owady i gryzonie (korniki,
karaluchy, myszy, szczury) sa rozpoznawalne i oswojone przez cztowieka.
Chociaz i odczuwajacy do nocnych ,,wspétlokatoréw” odraze bohaterowie
nie przepedzaja owadow, nie ,,tng” ich jak w Karaluchach Witkacego. Sprze-
ciw, walka z ,,najezdZcami” jest nadaremna. Odkrywajac u reprezentantéw
szerzgcego sie robactwa indywidualne cechy fizyczne i specyficzne zacho-
wanie (, 000, tu si¢ zacina”. Tak, to ten sam co wczoraj”; ,,Nie poznajesz?
O, zobacz, jak nisko schodzi”) (Glowacki 2007a: 262) — ludzie zaprzyjaz-
niaja si¢ z ,egzemplarzami” zwierzecego $wiata. W sztuce Glowackiego
tytutowe stwory to nie tylko sensu stricto przedstawiciele gatunkéw synan-
tropijnych, ktére wypelzaja spod podtogi. Mianem ,karaluchy” okreslani
sa mieszkancy Lower East Side, jednej z ,,najbiedniejszych dzielnic Man-
hattanu, co nie znaczy, ze Nowego Jorku. Mieszkaja tu miedzy innymi nar-
komani, prostytutki, artysci, Portorykanie, Ukraincy i Polacy” (Gtowacki
2007a: 248). Dramat potwierdza teze Witkacego o rozpowszechnianiu sie
sspecjalnej” odmiany karaluchéw, zwanych ,amery...” — wedtug jednego
z gtéwnych bohateréw sztuki one s3 ,,wszedzie” w Nowym Jorku, [n]awet
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u milioneréw” (Glowacki 2007a: 253). Natomiast w Polsce jest ,,czysto”.
Karaluchy — jako zanonimowane/zanimalizowane imi¢ Innego/Innych
— zniknely nie tylko w wyniku wytrzebiania ich przez wiadze $wieckie
i koscielne (Krdla i Ksiedza w Karaluchach Witkacego), lecz i zmuszone/
»~wypchniete” (Glowacki 2007a: 300) przez stuzby specjalne. Dla milicjan-
tow w cywilu polscy artysci s3 osobami (artystami/Zydami¢) politycznie
niewygodnymi.

»Nie wierze juz w zadng rewolucje. Samo stowo wstretne jest jak kara-
luch albo prusak czy wesz” (Witkiewicz 1985a: 490) — oznajmia ksi¢zna
Irina Wsiewotodowna w Szewcach. W dramatach Glowackiego przeobraze-
nia w organizmach zywych sa wynikiem nie rewolucyjnego zrywu (wielkie-
go wybuchu), lecz ewolucji’. Synurbizacja zwierzat rozwija si¢ paralelnie
z mutacja czlowieka. Stopniowe zmiany w organizmie ludzkim §wiadcza
o dokonujacym si¢ regresie/procesie ewolucyjnym.

Naukowcy stwierdzili, ze nowojorskie niemowlaki maja gorszy stuch,
mniejsze ptuca i wiecej wtoséw w uszach i w nosie od przecigtnego niemow-
laka w Colorado. Dzigki temu sa uodpornione na hatas i wdychaja mniej
zanieczyszczen | ...]. One w naturalny sposéb wytwarzaja system obronny.
Wyrastajg im te wlosy w uszach, zmniejsza si¢ przewdd, ktérym powietrze
dociera do ptuc, grubieje im skora, twardnieja paznokcie. To wlasnie wyka-
zaly ostatnie badania naukowe [...] na Harvardzie (Glowacki 2007a: 278).

»Jak si¢ nie ma co sie lubi, to sie lubi co si¢ ma”. Nie odwazajac si¢ na
poczecie dziecka (,,gdzie bysmy go potozyli”) (Glowacki 2007a: 318), kt6-
re byloby dowodem, ze ,ciagle jestesmy ludzmi” (Glowacki 2007a: 318),

¢ Rozwazajac o obcosci Antygony Sofoklesa Jan Kott pisze: ,»Obca«. Antygona nazywa siebie metoikias.
Greckie metoikias oznaczato przybysza bez praw obywatelskich. »Meteques« — tak nazywaja pogardliwie we
Francji cudzozieme6w, zwhaszeza ze Wschodu. W Polsce czytatem po ‘marcu’ o Zydach — meteki” (Kott 1999: 292).
Upodobnienie intelektualistéw do Zydow uobecnia takze dramat Glowackiego Fortynbras sig upit.

7'W zwiazku z pojeciem ,ewolucji” jako rozwoju organizméw o statusie niskim ku ozywionym istnieniom
posiadajacym status wysoki, Marek Mikolajec pisze: ,Bestiarium Gombrowicza wybrane przez Wiodzimierza
Boleckiego ukazuje zwierzgta znoszac mit postgpu od nizszych do wyzszych form zycia. Postep jest pojeciem
dotyczacym wspdlczesnej cywilizacji. Mozemy dostosowaé ten termin do ludzkich spraw i ludzkiej historii (chociaz
ten punkt widzenia takze jest dyskusyjny), ale jest bledem stosowanie go ogélnie do $wiata biologicznego. Stara
tradycja biologii jest uzywanie terminu »nizsze zwierzgta jako okreslenia robakéw, matzy i tym podobnych, natomiast
nazywanie ptakow i ssakow terminem »zwierzgta wyzsze«. Wsp6lezesni biolodzy jednakze powinni staraé si¢ unikaé
takich termin6w. Stare terminy »nizszy«, czy »wyzszy« wyrastaja z ludzkiego rozumienia stowa postep, ale sg bednie
stosowane do $wiata organizméw, w ktérym co§ takiego nie istnieje. Opierajg si¢ na archaicznym pojeciu Drabiny
Bytéw obejmujacym stworzenia od najnizej zorganizowanych najprostszych az do najbardziej ztozonych (oczywiscie
ludzi), a takze pozaludzkie istoty do aniotéw i Boga. Prawda jest, ze cata historia zycia na Ziemi byla $wiadkiem
ewolucji wigkszych, bardziej ztozonych istot, lecz nawet jesli si¢ przyjmie taka wizjg »postgpu« w przyrodzie, to
stwierdzone jest, ze ewolucja zawiera mn6stwo zmian w kierunkach, ktérych nikt nie mégt nazwaé postepem”
(Guttman 2008: 11). Wypowiedz Burtona S. Guttmana cytuje za Markiem Mikotajcem (Mikotajec 2010: 123).
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kobieta przenosi swéj instynkt macierzynski na karaluchy — ,,dzieci” i ,nie-
mowlaki” (Glowacki 2007a: 262). Mezczyzna, ktéry w dramacie Glowac-
kiego siedzi ,,pét dnia przed mapa” i ¢wiczy ,szczery usmiech” (Glowacki
2007a: 250), osoba sprawiajaca wrazenie cigzko chorego cztowieka, trupa,
to Janek, wystepujacy jako bezimienny On. Cztowiek ten jest bytym pisa-
rzem, ktéry po wyemigrowaniu z Polski do Stanéw Zjednoczonych nie jest
w stanie tworzy¢. Wygladajaca okropnie (,,zupelnie zielona”) (Glowacki
2007a: 264) Anka to Ona, aktualnie bezrobotna, byfa znana polska aktor-
ka, uhonorowana w kraju nagrodg za interpretacje¢ Szekspirowskich kobiet.
Bohaterowie, ktérzy przewijaja si¢ bezsennie w nocy po mieszkaniu, sa
cieniami przypominajacymi w gorzko-ironiczny sposéb o niegdysiejszych
osobowosciach artystéw. Bezimienno$¢ upodobnia ich do pelzajacych/
przewijajacych si¢ po mieszkaniu stwordw, zreszta poréwnywalni do nich
sa animizowani nieproszeni przybysze — ,,.zjawy”, ktérzy/ktére nawiedzaja
glownych bohaterow.

Akcja sztuki toczy sie w nocy, bezsennie za$ snujacy si¢ po nowojorskim
mieszkaniu bohaterowie — podobnie do 0séb dramatu Antygona w Nowym
Jorku — podwazaja pojecie Homo sapiens. Wedtug Linneusza stanowi ono
nazwe czlowieka wspdtczesnego, ktérego autor Systema Naturae nazwal
réwniez Homo diurnus (aktywny w dziennym swietle). Wciaz jeszcze nie
osiagngwszy dna amerykanskiej rzeczywistosci (bezdomno$¢ w bliskim,
»naszym” parku nowojorskim umiejscowionym ,,[mJigdzy Avenue A i B”)
(Glowacki 2007a: 290), On i Ona istniejg na pograniczu, w owym ,,mie-
dzy”, w ktérym istota tamtego — mrocznego i nocnego $wiata — jest bardziej
odczuwalna niz ta —jasna, dzienna, ,ludzka”. ,,A moze on [ Bezdomny - K.
B.] wie, ze my skonczymy w parku” (Glowacki 2007a: 299)? — pyta Ona.
Parkowa przestrzen — postrzegana jako egzystencjalny koniec bohateréw —
niejedno ma imi¢. Wspomniany przez Bezdomnego Tompkins Square Park
przeksztalca si¢ w miejsce akcji dramatu Antygona w Nowym Jorku. Sztuka
ta uogdlnia park nowojorski jako miejsce zamieszkate przez bezdomnych,
wspdlczesnych niewolnikéw — dzikich (zwierzat)®. Sposéb funkcjonowania
Tompkins Square Park aktualizuje histori¢ parku — niegdysiejszego zwie-
rzyica i menazerii. Glowacki kresli zoografie wspétczesnego miasta — ludz-
kie domy sa zasiedlone przez szkodnikéw; nowojorskie parki — sg terytoria-

% Na temat zezwierzecenia czlowieka i stanéw granicznych, ,czlowiekozwierzeeych”/,,animalludzkich”, por.:
Bahneva 2011: 10-60; Bahneva 2013a: 181-204; Bahneva 2013b: 43-60.

Uogdlniajgc jedng z opowiesci glownej bohaterki dramatu Anity—Antygony, Elzbieta Baniewicz pisze: W tym
opowiadaniu wsp6lczesnej nedzarki, ktéra nie potrafi nawet opisa¢ wlasnej sytuacji, ale nieomylnym instynktem
zaszezutego zwierzecia wyczuta, ze facet znad rzeki bronit jej praw deptanych z cata dezynwolturg przez strézéw
demokratycznego porzadku, zawiera si¢ sens sztuki Glowackiego” (Baniewicz 2001: 358].
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mi $ciganych/zabijanych ,egzotycznych” reprezentantéw rodu ludzkiego/
zZwierzecego.

Wskazujac na pewien ,p»pozytywny tadunek« kryjacy si¢ w projekcie
Derridy: na moment »konstrukeji« w »de-konstrukeji«” (Gutorow 2001:
21) Jacek Gutorow pisze o koncu cztowieka:

Kres? Koniec? Smieré? A moze bezkres? Albo cel? Kresy? To ostatnie
kojarzy si¢ Polakowi z czym$ zarazem dalekim i bliskim, z kresem (kon-
cem) ojczyzny i domu, ale zarazem czyms przynalezacym do ojczyzny. Taki
przekiad niekoniecznie bylby niepoprawny; jednym z istotnych zamierzen
Derridy jest ukazanie, ze w filozofii Heideggera kategorig kluczows jest ka-
tegoria ,,bliskosci”, blisko$ci wobec samego siebie i bliskosci wobec bycia (jak
pisze sam Heidegger: ,Ontycznie rzecz biorge jestestwo nie jest nam tylko
bliskie czy nawet najblizsze — to wrecz my sami zawsze nim jeste$Smy. Pomi-
mo to, a moze wlasnie dlatego, jest ono ontologicznie najdalsze”®). Bycie
blisko siebie (a wiec bycie soba) oddala nas od naszej istoty (od myslenia
bycia), wyrzuca nas na kresy nas samych. [...]

Zadowalajace przelozenie na jezyk polski tytutu eseju [ Kres cztowieka—K.
B.] Derridy jest niemozliwe. Francuskie wyrazenie Les fins de 1’homme kryje
bowiem w sobie podstawowa i decydujaca dla filozofa dwuznaczno$é — les
fins to zarazem kresy, jak i cele. Jedynie stata swiadomos¢ tej dwuznacznosci
moze pomdc czytelnikowi zrozumied istote eseju Derridy. Wigcej nawet:
dwuznaczny, sprzeczny w sobie tytul jest dzwignig calego tekstu, ktéry
w istocie opiera si¢ na ruchu wahadlowym i oscylacji pomiedzy dwoma kre-
sami/celami — cztowieka (cztowiekiem) i bycia (byciem). [...].

Czytajac List 0 humanizmie Derrida stale zwraca nasza uwage na dwu-
znaczny charakter ,.ek-sistencji”. Jezeli jest ona celem, to przeciez jest i kre-
sem. Celem bycia jest kres cztowieka. Ale dzigki dwuznacznosci zdanie to
mozemy odwrdcié: celem cztowieka jest kres myslenia bycia. Te dwa cele
i kresy wpisane sa w gre, ruch wahadtowy. Dlatego gra toczy si¢ miedzy sen-
sem bycia a sensem cztowieka, migdzy imieniem bycia a imieniem cztowieka
(Gutorow 2001: 28).

.Jak Dant - przez piekto przeszedtem za zycia!” (Krasinski 1980: 147)

»A pod wieczor, jak sig $ciemni ...” (Glowacki 2007a: 284)

Wygnanie skazuje bohater6w na nadaremng prébe zadomowienia si¢
W nowej rzeczywistosci, stworzenia wlasnego domu, miejsca, gdzie byliby
»u siebie”. Gltowacki rozwija i pogtebia wymiary egzystencjalnej emigracji

? Wypowiedz Heideggera (Heidegger 1994: 22) cytuje za: Gutorowem (Gutorow 2001: 26).
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wspdlezesnego cztowieka, ktorej istote uogdlnia w Antygonie w Nowym Jor-
ku. Polityczna banicja to tylko jeden z aspektéw bezdomnosci dzisiejszych
ludzi, ktérzy — oddaleni od spraw istotnych — tutaja si¢ po bezdrozach. Czy
jedynie ponowoczesno$¢, ktéra przeksztatca cztowieka w Spacerowicza,
Gracza, Wt6czege 1 Turyste (Bauman), jest przyczyna jego ubezdomowie-
nia?

Nie przeznaczono wam zy¢, jak zwierzeta,
Lecz poszukiwac i wiedzy, i cnoty (Alighieri 1986: 123).

To stowa Ulissesa, ktérego Dante Alighieri umieszcza w Piekle (Boska
Komedia) ze wzgledu na nieu$mierzong ciekawo$¢ antycznego bohatera, to
»| z]ajrzenia bledéw ludzkich i dzielnosci” (Alighieri 1986: 123). Monolog
stynnego wedrownika w ,,6smej czelusci 6smego kregu”!® Inferna wyraznie
rozrdznia cztowieka od zwierzecia — osoba ludzka to ta, ktéra podaza za
wiedzg 1 cnotg... W Odysei dociekanie tych poje¢ wigze sie z nasyceniem
éros doikos — ,,zadzy niedomowej”!!.

ja sam ide, konieczno$¢ mig tam pedzi (Homer 1975: 184)

—oznajmia Odyseusz swoim towarzyszom, podazajac ku krainie czarodziej-
ki Kirke. Mityczna bogini wypowiada za$ jeden z najbardziej dramatycz-
nych sadéw dotyczacych losu ludzi owladnietych wewnetrzng koniecz-
noécig oddalenia sie od domu, objetych ,zadzg niedomows”. Wypowiedz
Kirke postrzega nienasyconych podréznikéw (,— Wy zywi, a w umartych
chodziliscie kraje!”) (Homer 1975: 220) jako skazanych na ,,$mieré¢ dwu-
krotng” i tym samym uogdlnia tragiczne przeznaczenie niezaspokojonych
wedrowcow jako wywyzszajace ich nad ludzmi zwyktymi.

Realizacja odwiecznego pragnienia — przekroczenia progu ,,domowego
ogniska” — ktdre jest nie mniej silne od checi zadomowienia si¢ w §wiecie
— skazuje podr6znikéw na kuszenie przez osoby/stwory falszywe, rzeczy
blahe, pozorne. We wspomnianej czesci Piekta Dantego pokutujg za swe
winy doradcy zdradzieccy. Autor Boskiej Komedii rozwija temat kuszenia

10°W tej czgsci ,Dante informuje czytelnika, w jaki sposéb dusze, zamknigte w ptomieniach, moga méwi¢”
(Alighieri 1986: 119).

"'Tadeusz Stawek pisze: [ ...] relacja »Odysowa« oznacza sprzeciw wobec bycia »miejscowyme. Odyseusz
wedruje do domu, lecz w istocie jego zmagania z przeciwno$ciami losu to podréz miedzy wyspami rozsypanego,
rozkruszonego kontynentu ojczyzny. Massimo Cacciari méwi o radykalnej mocy zadzy niedomowej, éros 4oikos,
prowadzacej do catkowitego zniszezenia lub zapomnienia domu i miejsca swojskiego (Cacciari 1997: 71). Wielcy
herosi antycznego morza (gli eroi del mare), wywodzi dalej Cacciari, byli nienasyceni, a don Giovanni i kapitan Ahab
kontynuujg »zartoczne« zycie Odyseusza, ktéry — nim pochtonie go ostatnia fala — zwrdci si¢ do swych towarzyszy ze
szezegdlng »zacheta« do podejmowania $miertelnego ryzyka w imig »wiedzy i cnoty«” (Stawek 2012: 104).
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(iluzji) takze w Czy$écu — historia Ulissesa powraca w monologu syreny
(ktéra Dante bfednie utozsamia z Cyrce!?), wstrzymujacg podréznika ,,po
drodze” (Alighieri 1986: 237). Podczas snu, ,,[ w] chwili przed$witu, gdzie
mrok juz opada” wloski poeta widzi syreng, ktéra przemienia si¢ w pickna
kobiete. Jednoczesnie zjawia si¢ inna kobieta. Wergili zdziera szaty z syreny
i pokazuje jej brzydote. Wstretny zapach syreny obudzit Dantego” (Ali-
ghieri 1986: 235).

Wszystkie syreny sg takie same (Glowacki 2007a: 263) — stwierdza On.

W Polowaniu na karaluchy zrédtem iluzji sg stereotypy, ktére — podob-
nie do szablonowego postrzegania Ameryki — zatwierdzajg falszywe sady
o istocie rzeczy. Dramat Glowackiego demaskuje ztudzenia (profesjonalne
prosperity, Ameryka — raj wolnosci) wtracajace wspoélczesnego cztowieka
w Noc Swiata. Nocna strona rzeczywistosci w Polowaniu na karaluchy koja-
rzy si¢ z ciemnoscia (przed)piekielnej otchtani, ktérg kresli Dante i mro-
kami antycznego Hadesu. Na polskich emigrantéw czyhajg przedziwne
stwory 1 ,egzemplarze” rodu ludzkiego (panstwo Thompsonowie, Cenzor)
walczace o dusze przybytych, jakby przyciggajac ich do krainy umartych, po
ktorej niegdys bladzil Odyseusz. Skazani na anonimowos$¢, na bezimienng
egzystencje — umarli za zycia On i Ona — w toku akcji dramaturgicznej —
coraz wyrazniej rozplywaja sie¢ w obrazie niezyjacych nonumnoi, (nékyja),
w bezksztattnej masie duchéw ludzkich, mar podziemnych, ktére wedtug
Odysei wypelniaja swiat Hadesu. Dialogi, perypetie bohateréw Glowackie-
go, 0s6b ludzkich, lecz i swoistych humanimals, ,,zwierzocztekoupiorow”
sa przeszyte tragicznym rozdarciem pomiedzy wymogiem przemiany, rezy-
gnacji ze swojego ,,ja” a niemoznoscig bycia innym. Repliki, stan psychicz-
ny, zmiany fizyczne anonimowych przybyszy w Nowym Swiecie wskrzesza-
ja wspomnienie o losach towarzyszy bohatera Odysei, o ,,gtupcach”, ktérzy
skuszeni czarodziejskim napojem Kirke przemieniajg si¢ w zwierzeta. ,,Bo-
wiem by ich, szczecina, ksztatt caty / Byty swinskie” (Homer 1975: 183).
Przeobrazeni w ten sposob, przyjmujac obraz ,,nierogatych” (Homer 1975:
187), legendarni podréznicy mogliby zrealizowaé cel czarodziejki, ,by
o domu zapomnieli zgota” (Homer 1975: 183). Mogliby, lecz nie potrafia:
#li cztecze mézgi im zostaty” (Homer 1975: 183).

Postacie bliskich, ktére wypelniaja wspomnienia gtéwnych oséb dra-
matu Polowanie na karaluchy, to ludzie, ktérzy opuscili ,,ziemie ojcow”
(Homer 1975: 195) i btadzac po obcym $wiecie, stojg przed grozg prze-

2 Mityczna grecka bogini w polskim przektadzie Boskiej Komedii Dantego nazwana zostata Cyrce, a w thuma-
czeniu Odysei Homera nosi imig Kirke.
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mienienia swojej osobowosci oraz dostosowania si¢ do wymogéw nowego
zycia. Sztuka Glowackiego potwierdza wywdéd Homera: nawet na tamtym
$wiecie cztowiek nie traci swojego identité, ktorego czescig jest mityczna
Itaka, ,kraj rodzinny, gdzie kazdy rodzit si¢ i chowat” (Homer 1975: 189).
Podczas dlugiej podrézy mitycznego bohatera w §wiecie cieni i po krainach
ciemnych, ,,gdzie moce nocy, dzieci Nocy, jak je nazywa Hezjod, rzucaja
coraz glebszy cien na zatoge Odyseusza” (Varnant 2002: 84), szczegdlne
miejsce zajmuje epizod opowiadajacy o walce przebiegtego Greka z Cyklo-
pem. W kontekscie przezytych przygdd, w ktérych Odyseusz zawsze potra-
fit obroni¢ swoja osobowos¢, sposdb, w jaki przedstawia si¢ olbrzymowi, jest
przerazajacy:

Nikt - to moje nazwisko; [...]

[...]
Rzektem — a na to jedzon odrzekt: — Stuchaj, bratku!
Nikt zjedzon bedzie; jednak zjem go na ostatku (Homer 1975: 167).

Starozytna grecka literatura uogélnia nasycenie ,,zadzy niedomowej”,
opuszczenie miejsca rodzimego jako mozliwos¢ doswiadczania warto$ci po-
drézy (Gutorow 2001: 37), ,,wedrowania pelne przygéd” (Gutorow 2001:
37), lecz takze jako droge do odstgpienia od swojej tozsamosci, zapomnie-
nia/podmienienia identité, szlaku, prowadzacego ku pograzeniu sie¢ w mro-
kach nieistnienia, bycia nikim.

»Bosch namalowat piekto”... (Gtowacki 2007: 54)
W Nowym Jorku jest tak zimno” (Gtowacki 2007: 91)

W ciemnosci wieczne, na zar i na chtody” (Alighieri 1986: 20)

Polowanie na karaluchy zapowiada dramaturgiczny rozwdéj motywu
karzacego/oczyszczajacego ognia. W dramacie Antygona w Nowym Jorku
Glowackiego obrazowym wyrazem zycia w piekle, doswiadczania mak pie-
kielnych podczas egzystencji doczesnej jest kottownia — swoiste axis mun-
di w nieprzyjaznej przestrzeni, groteskowa hipostaza domowego ogniska.
W tym miejscu ,,nikt nie wytrzyma dtuzej niz trzy godziny, bo Pijawka tak
kurki podkreca, ze ludzie si¢ gotuja” (Glowacki 2007: 43).

SASZA
Ten Pijawka odkreca kurki, robi siedemdziesiat stopni, zeby ludzie nie mogli
wytrzymaé, a jak wyskocza na chwile, zeby ztapa¢ oddech, kaze im ptacié¢
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drugi raz. Polowy na to nie sta¢. Wyskakuja spoceni na mrdz. Lapia zapale-
nie ptuc i umierajg.

PCHEEKA

On zbiera na wycieczke do Watykanu. Chce zobaczy¢ polskiego Papieza
(Glowacki 2007: 43).

Osobom dramatu Antygona w Nowym Jorku towarzyszy nieustannie od-
czucie zimna, chtodu, nawet mrozu. Przypomnienie dwéch podstawowych
kulturowych/cywilizacyjnych modeli Claude’a Lévi-Straussa dotyczacych
rozwoju spoteczenstw tradycyjnych (,,zimnych”, bo produkujacych ,nie-
wiele entropii”, lecz wigcej empatii) i industrialnych (,,goracych” — bazu-
jacych na wynalazku maszyn termodynamicznych i wyzwalajacych wiecej
entropii, nieuporzadkowanej chaotycznej energii, sprzyjajacej rozwojowi
spotecznego chaosu) daje mozliwo$¢ poszerzenia metaforycznego ,,0bsza-
ru” znaczenia chlodu, funkcjonujacego jako wazny element konstrukeyjny
utworu. Zamiast odczucia ciepta domowego ogniska, empatii emocjonal-
nej bliznich, marznacy ludzie w dramacie Glowackiego maja ,,szanse¢”
do$wiadczenia fenomenalnego sposobu funkcjonowania kotlowni Pijawki,
ktérej upatu nie moga przetrzymaé szczury (Glowacki 2007: 44). Nie-
mozno$¢ dzisiejszego czlowieka zaczerpniecia ciepta z okalajacego $wiata
i obdarowania sympatia ,,Stworzen Bozych” —ludzi i zwierzat — udowodnia
takze zabawa dzieci, ,,przyszto$ci” wspdlczesnego Swiata.

PCHELKA

Smierdzi? To te dzieciaki, co si¢ tu bawily, znowu wrzucily w ogien zywego
golebia. Zatrzepotal i tup. Demonstruje trzepotanie. Ale co mozna zrobic...
dzieci.

Usmiecha si¢ dobrotliwie i siada na tawce blisko Saszy (Glowacki 2007: 39).

Ogien pochlania gotebia — chrzescijafiski symbol Ducha Swietego, znak
(lecacej ,,prosto do nieba”) (Glowacki 2007: 59) duszy Johna, ptaka wykre-
owanego przez Pabla Picassa jako emblemat pokoju. John to cztowiek — real-
noé¢ i fikcja, personifikujacy zanik /$Smierc stanowej arystokracji oraz ducha
arystokratycznego (esprit aristocratique). Tajemnica, ktérej wyrazem jest
takze niegdysiejsza milczaca postawa Amerykanina — periodycznie przy-
pominana przez bliskich — taczy mieszkancéw parku. Poetyckim wyrazem
tej roli Johna jest jeden z golebi, ktérego obraz kresli w swojej ,,poganskiej”
opowiesci Anita. Tytutowa bohaterka wyrdznia si¢ ,,egzotycznym” zmystem
estetycznym/etycznym. Patrzacy na Portorykanke, usmiechajacy si¢ do niej
imachajacy skrzydtami ptak aktywizuje tradycyjne pojmowanie gotebia jako
istoty przynoszacej wiesci i sprzyjajacej komunikacji miedzyludzkiej.
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W stosunku do Johna Glowacki aktualizuje rozumienie (,chwyt”)
Dantego dotyczace dusz, ktére ,,zamkniete w plomieniach, mogg méwi¢”.
Plonace martwe cialo Afroamerykanina — swoistego cienia i sobowtéra Joh-
na — przypomina o milczeniu, ,mowie samotnej” (Derrida) Amerykanina,
i tym samym o ,,ciemne;j” stronie, mrocznych dziejach jego przodkéw; nie-
gdysiejszych kolonizatoréw. Wojujacy z bliznimi, oddalony od religijnosci,
wyzuty z wiary w magiczna istote §wiata oraz wyabstrahowany z arystokra-
tycznej, jak tez z artystycznej postawy, wspotczesny czlowiek jest ,,wypalo-
ny” przez dzisiejszg cywilizacje.

Ci wszyscy, co wechodzg [do kottowni — K B.] — wywodzi Anita — pocg si¢
i od razu wszystko zdejmuja, po pédt godzinie zaczynaja zgrzyta¢ zebami,
a po godzinie sg usmazeni (Glowacki 2007: 45).

Gotebie (po raz trzeci)

»Irzeba byto z win podtosci
Przyjaé na si¢ — nie grzech —karg!” (Krasinski 1980: 153).

Skoncentrowanie sie dramatéw Glowackiego, ktérych akcja toczy sig
w Stanach Zjednoczonych, na problemie bezdomnosci stawia pytanie
o wing za zlo, ktérego cztowiek si¢ dopuscit wobec swojego brata. Utwo-
ry problematyzuja opuszczenie ziemi ojczystej'®, naruszanie praw ojcow-
skich, powstawanie przeciw woli bogéw, odejscie od Boga!. Wiara pomaga
przezy¢ ciemnos¢ winy w oparciu o wizje bycia ,,synami $wiattosci i synami
dnia”, ktora jest cze$cig Paruzji (1 Tes. 5,5).

Winy te, ktére pobrzmiewaja w Antygonie w Nowym Jorku, ze szczegdl-
na sila powracaja w rozwinietym w dramacie Polowanie na Karaluchy moty-
wie ,walki Jakuba z aniolem”. Skoncentrowany na odrazajacym wygladzie
i zachowaniu czyhajacych na Zer drapieznych ptakéw (przypominajacych
zlowieszcze ptactwo w kultowym filmie Ptaki Hitchcocka), dialog bohate-

5 ONA

- Motze to kara.

ON

- Jaka kara?

ONA

—No to, ze nie mozemy spa¢... Kara za to, ze§my uciekli z Polski (Glowacki 2007a: 301).
4 ONA

- Pomédlmy si.

ON

—Co za pomyst.... (Glowacki 2007a: 302).
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réw w utworze Glowackiego nawigzuje do biblijnej historii podazajacego
do domu syna Izaaka. Jest on niegdysiejszym uciekinierem, podstgpnie wy-
muszajacym od ojca blogostawienstwo, nalezace si¢ starszemu bratu. An-
tygona Sofoklesa uogdlnia posmiertny los wojujacego przeciwko swojemu
bratu zdrajcy Polinika, ktérego ,,[n]ieszczgsne zwloki bez czci pozostaly,
[...] / Na pastwe ptakom zarlocznym i strawe” (Sofokles 2004: 24). We-
dtug prawdy wylaniajacej si¢ ze sztuki wrézbity Tejrezjasza, ,niezwykle
glosy”, ktore wydaja ,,ptaki, szalone i dzikie”, szarpiace si¢ szponami ptac-
two, donosény ,topot skrzydet” — to znaki odwrécenia si¢ bogéw od ludzi,
symptomy schorzalego miasta, pograzajacego si¢ w swym btadzeniu/upo-
rze cztowieka, jego ,, pychy zuchwalej” (Sofokles 2004: 55).

Ziemia amerykanska szczegélnie mocno uwypukla wpisany w drama-
tach Glowackiego problem winy i kary. Karl, bohater powiesci Kafki Amery-
ka, odpokutowuje swoje realne i rzekome przewinienia w Nowym Swiecie.
»Szczegbdlnie marksistowscy literaturoznawcy (np. Georg Lukacs) twierdzi-
li, ze Katka zawarl w tej powiesci krytyke kapitalistycznego piekla, ktérego
wcieleniem byla Ameryka” (Polski Projekt Kafkowski 2008)'. Ameryka to
kraj bytych kolonizatoréw, lecz i terytorium niegdysiejszych oraz dzisiej-
szych imigrantow, przybyszy, ktérzy opuscili swéj ,,kraj lat dziennych”. Za-
réwno kultura starozytnych Grekéw, jak iidea chrzescijanska krzewig zasa-
de respektowania ziemi ojczystej, troske o brata swojego, bronienia tradycji
rodzimych i praw rodzinnych, opieki nad starszymi rodzicami. Sprzeciw
wobec woli bogéw, walka z Bogiem (aniotem) pozostawia bolesne $lady na
ludzkim duchu, pietnuje cztowiecze ciato, przypomina o skazie po grzechu
pierworodnym. Bohaterowie Glowackiego z ,,amerykanskich” dramatéw
— to ludzie utomni, kalecy, zmagajacy si¢ z chorobg/traumg psychiczna
i dolegliwo$ciami ciata. Lista dramaturgicznych postaci cierpigcych na
nieuleczalne choroby jest dtuga, obejmuje ona wszystkie osoby dziatajace
w Antygonie w Nowym Jorku i Polowaniu na karaluchy. To jednostki ludzkie,
ktérych zycie jakby nadal podlega klatwie rzuconej na réd Labdakidéw lub
ktore sa objete wyrokiem starozytnych bogéw, sankcjonujacych i karzacych
niechybnym sadem ,,pyche stowa w cztowieku” (Sofokles 2004: 66). To
osobowosci, ktore jakby weiaz jeszcze doswiadczaja fizycznie cierpien Jaku-
ba, zranionego przez aniota.

A moze stygmaty na ludzkiej duszy i blizny na ciele to nie tylko znaki
identyfikacyjne, stuzace wladzom amerykanskim do ustanowienia tozsa-
mosci (ciat) niezyjacych bezdomnych.

15 Wypowiedz Petera Beickena (1974: 251-261) cytuje za: (Polski Projekt Kafkowski 2008).
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Okazato sig, ze zrodtem tych plotek — relacjonuje Policjant — byta cho-
ra psychicznie Portorykanka, ktéra przedtem mieszkata w parku. [...] No
iw koncu powiesita si¢ na gtéwnej bramie (Glowacki 2007: 96).

Zapewne psychiczne i fizyczne rany bohateréw Glowackiego to semy,
wedtug ktérych — tak jak w historii Odyseusza — wygnancy po powrocie do
Itaki zostang rozpoznani przez swoich bliskich. ,,Poznacie mi¢ po glosie”
(Mickiewicz 2002: 285) — pisat Adam Mickiewicz w wierszu Do przyja-
ciot Moskali. Przywolywanie wypowiedzi wieszcza nie jest retoryczng proba
~Ooptymistycznego” zakonczenia problematyzowanej kwestii zmierzchu
ludzkiej egzystenciji (ek-sistencji), konca cztowieka. Jak wiemy za Derrida
(Glos i fenomen), w epoce dekonstrukcji ,,prymat gtosu” odgrywa istotna
role, gdyz poswiadcza obecno$é podmiotu dla siebie, jego ,,zywa obecnosé”,
wlasciwe obecnosci postrzegania siebie. Obecnos¢ ta jest ,,uprzywilejowa-
na $wiadomoscia”, poniewaz jest ,,zywiotem naszego myslenia” (Derrida
2013), bez ktérego ontoteologiczna prawda bycia nie moze by¢ mozliwa.
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Kalina Bahneva
Dawn, dusk, ,night of the world”

The article is devoted to the animalization of man in the drama Hunting Cock-
roaches by Janusz Glowacki. The undertaken problem is generalized against the
background of the discussion concerning the role of the border between day and
night and the replaceable notions of day and night in the play. The raised issue is
elaborated on the basis of works of world literature (Homer’s Odyssey, Dante Aligh-
ieri’s Divine Comedy, Franz Kafka’s Metamorphosis) and the philosophical thought
of Martin Heidegger and Jacques Derrida, respectively.



