Swiat i Stowo

filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
2(15)/2010

W SLOWACH | OBRAZACH

Andrzej Sulikowski

Uniwersytet Szczeciniski, Szczecin

Apocalypsis cum figuris Albrechta Diirera.
Interpretacja multimedialna’

Na wstepie warto przypomnie¢ daty zycia artysty: * 1471, 1 1528. Jest
to osobliwy przetom péznego sredniowiecza i renesansu. W Niemczech
o6wczesnych, szczegélnie w Norymbergii, rodzinnym mieécie artysty,
znajdujemy wiecej odrodzenia niz w jagielloniskiej Polsce. Twoérczos¢
Diirera - zwigzana nierozerwalnie i dozywotnio z Niirnberg - organicz-
nie wyrasta z potudniowego gotyku niemieckiego. Obcowanie z grafi-
kami wymaga odpowiedniego tta lektury: kretych uliczek i zaulkéw, do-
moéw o waskich szczytach i ostrych sterczynach; rzezb petnych ekspresji
i gesto drapowanych szat; pieknych Madonn i dramatycznych krucyfik-
sow; wysokich, tréjnawowych kosciotéw o smuklych oknach i zebrowa-
nych sklepieniach. Miastem poniekad siostrzanym dla Norymbergii stat
sie Krakoéw, od wiekéw $rednich zasiedlany takze, a okresowo nawet
zarzadzany, przez Niemcow.

To miasto idealne wrecz do poznawania twoérczosci Diirera. Szcze-
golnie w obrebie dawnych muréw obronnych. Pamietam sprzed 40 lat
lekture monograficznej ksigzeczki Jana Bialostockiego? czytalem powo-
li, z namystem, siedzgc na Plantach krakowskich obok ogrodéw domi-
nikariskich, z widokiem na prezbiterium koéciota Sw. Tréjcy. W potowie
lat 60. kasztanowce kwitly w maju - jak zawsze, bez wzgledu na komu-

! Tekst opracowany dzieki wsparciu finansowemu zachodnioniemieckiej fundacji
Alexander von Humboldt-Stiftung, ktéra umozliwiala mi liczne podréze studyjne po
Niemczech, Francji i Anglii. Do wyktadu konieczny tekst Biblii Wujka, nagranie Requiem
Mozarta, wyswietlane na ekranie grafiki z genialnego cyklu.

2]. Biatostocki, Diirer, Warszawa 1956.
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nizm, cenzure i dychawiczna gospodarke. Nie przeszkadzaty mi tram-
waje, zgrzytajace po szynach tuz przed kinem ,Wanda”. Przez nikogo
nie ponaglany, jeszcze nie dotkniety goraczka romantyczng, moglem
medytowaé nad reprodukcjami mistrza, ktéry sygnowal swe prace sa-
moistnym monogramem, dwiema zaledwie literkami AD, przedstawia-
nymi w najrézniejszych, czasem wrecz zaskakujacych, kombinacjach.

Chrzescijanistwu znany byt juz wczesniej ten skroét, ktéry rozwig-
zywano jako Anno Domini (= Roku Panskiego). Opracowanie graficzne
Diirera sprawilo, ze osobisty monogram stal si¢ samoistnym znakiem
plastycznym, odczytywanym od pierwszego wejrzenia przez Swiat
chrzescijaniskiej Europy. Pieczecig wielkiej wartosci artystycznej, zwig-
zang na zawsze z osobg genialnego Norymberczyka. Liternictwo stano-
wilo dla Diirera osobny przedmiot refleksji geometrycznej i filozoficz-
nej, poniewaz znaki graficzne buduja wyzsza calos¢ jezyka, a poprzez
jezyk wyraza sie takze niewyrazalne, tzn. niepojete dla nas dzieto — Ob-
jawienia, Narodzenia i Zmartwychwstania. W dwu, trzech literach moze
by¢ ukryta najglebsza, uniwersalna modlitwa laciriska, jak w znanym
skrécie rzymskim D.O.M. (= Deo Optimo Maximo - , Bogu Najwyzsze-
mu Najlepszemu”), co jednoczeénie jest akrostychem, wskazujacym, ze
tylko w Stwércy kazdy czlowiek ma najpewniejsza siedzibe, mieszkanie
(fac. domus - ,,dom”), wieczny odpoczynek. Skrét D.O.M. znamy z twor-
czosci Mickiewicza i ze zwyklych, prywatnych epitafiow w kosciolach
czy na cmentarzach.

Cykl czternastu grafik Apocalypsis cum figuris stworzyl Diirer sto-
sunkowo mlody, zaledwie dwudziestosiedmioletni, stojacy juz jednak
u szczytu swych mozliwosci artystycznych. W drzeworytach uzywa
z koniecznosci tylko dwu koloréw, bieli i czerni, a mimo to - jak zauwa-
za z najwyzszym podziwem Erazm z Rotterdamu - potrafi , czarnymi
linjami” przedstawi¢ wszystko: ,$wiatto, cien, blask, wypuklosci i wkle-
stosci”®. W stosunku do wczesniejszego drzeworytnictwa niemieckiego
Apokalipsa... okazuje sie dzielem rozwinietym do maestrii - od topornych,
niemal dzieciecych préb poprzednikéw (do$é¢ wspomnieé¢ europejskie
drzeworytnictwo ludowe!) artysta wnosi sie na poziom najwyzszych
umiejetnosci snycerskich, podziwianych do dzisiaj i przez publicznos¢,
i przez profesjonalistéw. Wyznacza pulap osiggalny w kazdym pokole-
niu tylko dla najlepszych. Z rylcem w reku osiaga mistrzostwo rysunku
i perspektywy.

3 Cyt. za: ]. Bialostocki, Diirer, Warszawa 1956, s. 18. Opinie te przytacza Erwin
Panofsky, , Nebulae in Pariete”. Notes on Erasmus’ Eulogy on Diirer, ,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes” 1951, X1V, s. 34-41.
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Widaé, ze Diirer nie zmarnowal mlodzieniczych doswiadczen
w warsztacie ztotniczym, w ktérym - z woli rodzicéw - przysposabiat si¢
poczatkowo do rzemieslniczego i dochodowego zawodu. Zloto jest me-
talem wysoce szlachetnym, poddaje si¢ jednakowoz rylcowi stalowemu
i pozwala stosowac subtelne rozwigzania rytownicze: cienka jak wlos,
»zyjaca” niemal i gibka kreske. Mlodzieniec nie zapomniat o trudnych
latach terminowania u majstréw zlotnictwa. Klocki drewniane, stuzace
jako klisze do druku Apocalypsis cum figuris, przygotowywat z precyzja,
jakiej dotad nie znata $wiatowa sztuka snycerska, przynajmniej na kon-
tynencie europejskim.

Diirer, zyjac na granicy dwéch wielkich epok, gotyku i renesansu,
przeniést w nowe czasy niemal wszystkie istotne doswiadczenia religij-
ne i artystyczne Sredniowiecza. Po inspiracje ,modernistyczne” jezdzit,
a raczej chadzal, do Wtoch, przywozac stamtad w swej tece rysunkowej
i malarskiej wiasne arcydziela , podrézne”, akwarele czy szkice piér-
kiem. Jednak w przypadku Apocalypsis... zwroécil sie instynktownie do
wielkich osiagniec¢ sztuki péinocnej. Epoka glebokiej wiary rozkwitata
w pietnastym stuleciu. Pelno tu jednak byto konfliktéw, wewnetrznych
napiedé, nieuleczalnego rozdarcia, ktére towarzyszy ludzkiej egzystenciji.

Data roku 1500 znaczyla dla 6wczesnego Swiata tyle mniej wiecej, co
rok 2000 dla naszej wspolczesnej epoki. Artysta wiedzial, ze caly swiat
chrzescijariski poddawany jest ciezkim prébom: od wschodu nieustan-
nie zagrazaja Tatarzy, a za nimi inne plemiona azjatyckie (wida¢ stroje
i broni wschodnig w wizerunku Czterech jezdzcow Apokalipsy); co pewien
czas wybuchaja straszliwe epidemie, dziesigtkujace populacje gesto
zabudowanych i malo higienicznych miast; tocza sie wciaz pomiedzy
ludami Europy bratobdjcze wojny. Cywilizacja chrzescijariska w kazdej
epoce winna pamietac o najdziwniejszej, najbardziej poetyckiej i symbo-
licznej ksiedze Nowego Testamentu - o Apokalipsie sw. Jana Apostota. Te
wlasnie wizjonerska narracje Diirer przestudiowal z najwyzsza uwaga,
pamietajac, ze juz druga polowa tysiaclecia, rok 1501, przynie$¢ moze
narodom wiele nowych, tragicznych doswiadczen.

Apocalypsis cum figuris — najwybitniejszy cykl eschatologiczny Euro-
py - odbijano z kliszy drewnianej dopéty, dopoki nie zatracita wyra-
zistosci rysunku. Wéwczas mozna bylo sporzadzi¢ kopie pierwowzoru
i drukowacé nastepne serie odbitek (przewaznie ok. 100 z jednego kloc-
ka). Przypuszcza sig, ze Diirer wykorzystywal znakomitg organizacje
rzemiosta cechowego - w swej pracowni przygotowywat szkic drze-
worytu, wlasnorecznie nanosil rysunek na pierwszy klocek drewnia-
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ny, kopie zlecal zapewne swym czeladnikom lub majstrom, majacym
szczegblne uzdolnienia snycerskie. Stalowe bowiem ostrze prowadzi¢
trzeba nieomylnie, ptaszczyzna drewniana moze by¢ zarysowana tyl-
ko raz. W owym czasie nie byto srodkéw technicznych, aby korygowac
ewentualne pomylki snycerskie. Zepsuty klocek drewniany nie nadawat
sie do dalszej obrébki.

Poszczegodlne drzeworyty Apocalypsis cum figuris dotycza kolejnych
sekwengji tekstu biblijnego, wiec do kazdego wizerunku znajdujemy
odpowiedni ustep u $w. Jana Apostota. Poniewaz teka graficzna zawie-
ra luzne odbitki na doé¢ sztywnym papierze czerpanym, cykl zawsze
mozna ulozy¢ chronologicznie, wedle rozdzialow Objawienia sw. Jana
Apostota. Niewatpliwie kompozycja literacka stanowi w tym przypad-
ku podstawe do prezentacji multimedialnej. Nalezy trzymac sie tekstu
biblijnego, odnajdujac dla kazdej grafiki odpowiedni fragment Apokalip-
sy. W przypadku odczytu dla publicznoéci w Polsce bardzo wskazane
jest uzycie przekladu z czaséw mniej wiecej Diirera; we wspomnianych
prezentacjach siegaliSmy do znakomitego tekstu Jakuba Wujka. Nie wy-
kluczone jednak, ze jeszcze lepsza wersja staropolska bylyby przektady
starsze od Wujkowych, tzn. Nowy Testament Szarffenbergera (Krakéw
1556) lub jeszcze lepiej Biblia Leopolity (Krakéw 1561), zawierajaca w ma-
teriale jezykowym polszczyzne jeszcze pietnastowieczna®.

Prawdopodobnie artysta rozpowszechnial swe (arcy)dzieto w for-
mie kompletnej teki graficznej, zawierajacej ok. 15 obrazéw. By¢é moze
przewidywatl zalgczenie do drzeworytéw odpowiednich fragmentéw
tekstu biblijnego. Byla to w Sredniowieczu znana praktyka malarska,
pojawia sie takze u mistrza z Norymbergii (np. przy stynnym obrazie
Diirera Czterej Apostotowie, eksponowanym w Alte Pinakothek w Mona-
chium). Potaczenie stowa objawionego i wizerunku graficznego - wyko-
nanego z niewatpliwa maestrig - zrobilo na éwczesnych odbiorcach ol-
brzymie wrazenie. Czego$ podobnego nie byto jeszcze w historii $wiata
chrzescijaniskiego: za stosunkowo niewielkie pienigdze mozna byto mie¢
w swych zbiorach ilustrowana eschatologie, Scisle wynikajaca ze werse-
tow Pisma Swietego. Mozna byto drzeworyty Diirera oglada¢ wielekro¢,
zawsze odkrywajac jakie$ nowe, zdumiewajace szczegély. Wedle dw-
czesnych praktyk duchowych czytanie Nowego Testamentu prowadzito
najkrétsza droga do modlitwy i bliskiego zwigzku duszy z Bogiem. Tak
wiec pomyst artysty na potaczenie tworzywa graficznego z tworzywem

*Haslo Biblie polskie opracowane przez Redakcje na podstawie materiatéw Konrada
Gorskiego, Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, PWN, Warszaw 1984, t. 1, s. 72.
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stowa uznaé trzeba za dziatalno$¢ poniekad apostolska. Diirer glosit
moc Chrystusa Zmartwychwstatego, przyjmowat z pokora i bojaznia
objawienie przyszltych klesk ludzkosci, spodziewajac sie wszakze po-
nownego nadejécia Chrystusa Zwycieskiego, Chrystusa Pankratora,
decydujacego o losie $wiata, osadzajacego czyny poszczegdlnych oséb
i catych spoteczenstw.

Cykl Apocalypsis cum figuris posiadaja w swych zbiorach najwaz-
niejsze muzea lub biblioteki $wiata. Teka Diirerowska zaliczana jest za-
zwyczaj, z racji wieku i jakosci artystycznej, do najcenniejszych zbioréw,
a jako ,cymelium” udostepniana w oryginale tylko niektérym, uprzy-
wilejowanym czytelnikom (historycy sztuki, historycy kultury, pisarze
czy malarze na podstawie osobnych rekomendacji®). W potowie lat sie-
demdziesigtych XX w. przygotowano w Leningradzie (obecnie: Sankt
Petersburg) faksymile (skala 1:1) w starannie opracowanym katalogu®.
Reprodukcje na przezroczach z tego albumu staly sie podstawa do pre-
zentacji wizualnej Apocalypsis cum fiquris dla studentéw filologii polskiej
KUL, w lubelskim Centrum Kultury (1992), takze przy wystapieniach
zagranicznych (RFN, m.in. Greifswald 1999).

Zauwazy(¢ trzeba, ze drzeworyty Diirera nie traca swych wartosci
estetycznych w czasie projekcji na ekran. Nawet przy znacznym po-
wiekszeniu zachowuja site artystycznego wyrazu. Niewatpliwie zaleta
staje sie uzycie tutaj wylacznie bieli i czerni. Przy wspoétczesnych rzutni-
kach i ekranach zaostrzajacych kontrast, powiekszone prace Diirera sta-
ja sie czym$ w rodzaju gotyckiego malarstwa nasciennego, jakie znamy
z niektérych koscioléw Matopolski czy Lubelszczyzny. Wiasnie w takiej
technice powstaly, jak okresla to sam artysta, , trzy wielkie ksigzki”, trzy
fundamentalne cykle graficzne: Apocalypsis cum fiquris, Grofe Passion,
Marienleben.

Wymienione jako ostatnie ogniwo Zycie Maryi ilustruje najwazniej-
sze etapy rozwoju duchowego Najswietszej Panienki. Sa tutaj moty-
wy zaréwno apokryficzne (w zgodzie z tradycja Sredniowieczng), jak

® Obecnie wigkszos¢ prac graficznych Diirera obejrze¢ mozna na stronach interne-
towych. Trzeba jednak pamietaé, ze oryginalne drzeworyty Apocalypsis cum figuris maja
znaczne rozmiary (zblizone do A3), wiec na ekranie monitora nie wszystkie szczegély sa
dostrzegalne, calos¢ ulega pomniejszeniu, a skutkiem tego - odczuwalnej ,degradacji”
estetycznej. W bezposredniej recepcji drzeworytéw wazna role odgrywa réwniez papier
jako osobliwe tworzywo odbitek drzeworytniczych. Zaposredniczenie komputerowe
sprawia m.in. efekt ,wygladzenia” grafiki, co zakldca estetyczng konkretyzacje, zgodna
z intencjg tworcy.

¢ Ch. Mezentsewa, Selected Woodcuts form the Collection of the Hermitage, Leningrad
1976.
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i biblijne. Wielka Pasja odnosi si¢ do meczenistwa Chrystusa i stanowi
propozycje medytowania nad kolejnymi odcinkami Drogi Krzyzowej.
W stosunku do nabozenistwa juz wéwczas znanego, o czternastu sta-
cjach, Diirer proponuje poszerzong refleksje, wedle jerozolimskiego
wzorca Via Crucis, gdzie stacji moze by¢ nawet dwa razy wiecej (wedle
tego wlasnie modelu skonstruowane zostaty w XVII wieku stynne Dréz-
ki w Kalwarii Zebrzydowskiej). Ostatnia, ,,wielka ksiazka” (czy moze
raczej , ksiega”) to wlasnie Apocalypsis, otwierajaca perspektywe na cza-
sy ostateczne i losy rodzaju ludzkiego.

Aby wlasciwie interpretowac kolejne stronice ostatniego cyklu, trze-
ba mie¢ w pamieci przynajmniej dwa, trzy wersety biblijne, zawierajace
najwazniejsze motywy. Najlepiej jednak - i takg metode zastosowalismy
w prezentacjach multimedialnych - odczytywaé do wyswietlonej grafi-
ki znacznie dtuzszy fragment tekstu, poniewaz Diirer taczy w jednym,
a wiec ,réwnoczesnym” przedstawieniu kilka motywéw pojawiajacych
sie¢ w narracji wedle porzadku linearnego. Widzimy w tym miejscu cha-
rakterystyczng nieprzystawalnos¢ plastyki i sztuki stowa. W tej ostatniej
musi by¢ uktad ,fazowy” (termin Romana Ingardena), czyli nastepstwo
kolejnych wyrazéw i zdan. Inaczej w sztukach plastycznych, gdzie na
dwuwymiarowej plaszczyzZnie (lub w przestrzeni tréjwymiarowej)
wszystko dzieje sie w jednej jakby chwili.

Problem ten uswiadamiano sobie juz w starozytnosci i rozwiagzy-
wano w malarstwie nader pomystowo. Na ikonach Kosciola wschod-
niego pojawia sie bowiem swoista bordiura, zawierajgca najwazniejsze
chwile z biografii portretowanego osobnika (tak poznajemy dzis ikony
$w. Mikotaja, zywot $w. Pawla Apostota czy innych wielkich postaci
chrzescijaristwa). Wokot obrazu biegnie szlak zgrabnych miniatur, nato-
miast rodkowa czes¢ plaszczyzny poswiecona zostaje najwazniejszemu
ujeciu portretowemu. Te sama metoda stosowano takze w Europie Za-
chodniej. Wkroétce po $mierci §w. Franciszka z Asyzu (11226) pojawity
si¢ - przewaznie anonimowe - przedstawienia (jeszcze na desce, nie na
plotnie), dokumentujace wedle legend zakonnych chwalebne dokona-
nia blogostawionego Biedaczyny’. Trzy wielkie ksiegi Diirera czytamy
zatem stronica po stronicy, osiagajac w medytacji religijnej ten sam efekt
chronometryczny: z kilkunastu , statycznych” przedstawien wylania sie

’Godna uwagi jest ,wtoska” sala monachijskiej Alte Pinakothek z obrazami doskonale
ilustrujgcymi duchowos¢ Biedaczyny, np. zaslubiny z Panig Bied, kazania do zwierzat
i ludzi, modlitwe mistyczng na Gérze Alwerno, post swietomichalski §w. Franciszka,
kapitule rogozy itd.
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zywa, ,kinematyczna” narracja o sprawach najwazniejszych wedle my-
Slenia teologicznego.

Przyktadem niech bedzie wizja siedmiu ptonacych lichtarzy, Die Vi-
sion der sieben Fackeln mit Feuer, drzeworyt powstaty ok. 1497-1498, z cy-
klu Apocalypse (I1I), format 39,5 x 28,7 cm, po raz pierwszy opublikowany
w 1498. Czytamy wedle przekladu Jakuba Wujka SI wstepne sekwencje
Objawienia blogostawionego Jana Apostota, roz. 1, wybrane wersety:

3. Blogostawiony, ktéry czyta i stucha stéw proroctwa tego i zachowywa
to, co w niem jest napisano: albowiem czas jest blizko.

9. Ja Jan, wasz brat i uczestnik ucisku, i w krélestwie, i w cierpliwosci
w Chrystusie Jezusie, bytem na wyspie, ktéra zowia Patmos, dla stowa
Bozego i §wiadectwa Jezusa.

10. Bylem w duchu w dzien Panski i slyszatem glos za sobg wielki jako
traby.

12. I obrécilem sie, abym obaczy? glos, ktéry méwil ze mna. A obréciw-
szy sie, ujrzalem siedm lichtarzéw zlotych:

13. A w posrodku siedmi lichtarzéw zlotych podobnego Synowi Czlo-
wieczemu, obleczonego w diugg szate i przepasanego u piersi pasem
ztotym.

14. A glowa jego i wlosy byly biale, jako welna biala i jako énieg, a oczy
jego jako ptomieni ognia.

15. A nogi jego podobne mosiadzowi, jakoby w piecu rozpalonemu,
a glos jego jako glos wiela wod.

16. A miat w swej prawej rece siedm gwiazd, a z ust jego miecz z obu
stron ostry wychodzil: a oblicze jego jako storice §wieci w swej mocy.

17. A gdym go ujrzal, upadlem do nég jego jako martwy. I wlozyl prawa
reke swoje na mie, méwiac: Nie bdj sie! Jam jest pierwszy i ostateczny!
18.1 zywy, i bylem umarty, a oto jestem zywiacy na wieki wiekéw i mam
klucze $mierci i piekla.

19. Napisz tego, co$ widzial, i co jest, co sie dzia¢ ma napotem:

20. Tajemnice siedmi gwiazd, ktéres widzial w prawej rece mojej, i siedm
lichtarzéw zlotych. Siedm gwiazd sa Aniolowie siedmi kosciotéw,
a siedm lichtarzow sa siedm kosciotows.

Oczywiscie tekstu tak dlugiego Diirer nie bylby w stanie wykaligra-
fowa¢ gotykiem i zamiesci¢ pod grafika albo na jej odwrocie. Wybratby
zapewne tylko dwa wersety (1, 12-13). We fragmencie Pisma Swietego

8 Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu, z tacifiskiego na jezyk polski przeto-
zone przez ks. dr. Jakuba Wujka, dostowny przedruk z autentycznej edycji krakowskiej
z roku 1599, potwierdzonej przez Swietg Stolice Apostolska i J.W. ksiedza Arcybiskupa
Gnieznieniskiego i Poznariskiego, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne, Warsza-
wa b.r.w. [ok. 1971].
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wazne jest kazde, nawet pojedyncze stowo, a poprzez kolejne wersety
okreslony zostaje narrator Objawienia, a zarazem ,uczestnik” niepoje-
tych zdarzen (forma staropolska tego rzeczownika wyraznie wskazu-
je na kogos, kto ma swoja ,,cze$¢” i w utrapieniach, w tryumfie, czyli
,krolestwie”). Okreslono dokladnie miejsce wizji, cho¢ dla przecietne-
go odbiorcy w Europie - i wéwczas, i w wieku XXI - ,wyspa Patmos”
pozostaje obiektem geograficznym nieznanym, trudnym tez do kon-
kretyzacji. Prawdopodobnie sam Diirer nigdy Patmos nie ogladat, wiec
przedstawiat tlo wedle sil swej — niemalej skadingd — wyobrazni.

W wersecie 20. czytamy pouczajaca autointerpretacje, pochodzaca
jakby wprost od Ducha Swietego (mozna bowiem przyjaé, ze Objawienie
jest wielkim tekstem pneumatologicznym; w tym kierunku szla egze-
geza znakomitego Benedyktyna z Tynca, o. Augustyna Jankowskiego
OSB, redaktora naczelnego Biblii Tysiaclecia, ktéry w latach 70. 1 80. XX
stulecia poswiecal Apokalipsie osobne seminaria biblijne). , Ztote lichta-
rze” mogly by¢ w starozytnosci ozdobnymi lampkami oliwnymi i tak
wlasdnie przedstawia je Diirer; dzieki metalowi jest to $wiatto spotego-
wane szlachetnoscig kruszcu, blask zwielokrotniony. Wedle uzasadnio-
nych wierzen starozytnych, pierwotne gminy chrzescijaniskie cieszyly
sie wstawiennictwem swych wlasnych (arch)Aniotléw Opiekuriczych,
podobnie jak kazdy poszczegélny cztowiek ma swego - od tradycji mo-
zaistycznej poczawszy - Aniola Str6za. W wersecie 1, 11 $w. Jan wylicza
siedem koscioléw w Azji Mniejszej, reprezentujacych jakby ,catos¢”
mlodego chrzescijaristwa w Azji Mniejszej (symbolika liczby 7): Efez,
Smyrne, Pergam, Tiatre, Sard, Filadelfie, Laodycee.

Pomiedzy siedmioma lichtarzami zjawia sie Kto$ przypominajacy
,Syna Czlowieczego”. Podobienistwo oczywiste dla §w. Jana, ukochane-
go ucznia Chrystusa. Niemniej rzecz dotyczy wizji Zmartwychwstatego,
pojawiajacego sie w Majestacie, a zatem po czeéci oniedmielajacego. Dla
oczu doczesnych Cialo Uwielbione wydaje si¢ nieopisywalne. ,Dluga
szata” oznacza¢ moze dostojeristwo, by tak rzec tautologicznie, ,bogac-
two Boga” oraz réwnoczesng Jego tajemnice, bedaca w istocie tajemni-
ca Troéjcy Przenajswietszej. Podobng funkcje ma , ztoty pas” - oznacza
wywyzszenie, wladze, ale rtéwnoczesnie i zagadke Zmartwychwstalego.

Jak sie wspomniano, mozliwosci kolorystyczne drzeworytu czar-
no-bialego s bardzo ograniczone. Artysta moze zaledwie sugerowac
Swietlisto$¢ wizji czy barwy przyrody. Nogi Chrystusa sa ,podobne
mosigdzowi”, stanowig twarda i pewna podpore. Przestrzen akustyczna
wizerunku wydaje si¢ olbrzymia, skoro , glos jego jako gtos wiela wod”
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- tak grzmia najwieksze wodospady albo morze w czasie sztormu. Jak
widaé, tylko poréwnania kosmiczne oddaja w jakim$ stopniu potege
Chrystusa Pantokratora. Bo i twarz Jego poréwnuje sie do storica, zas
stowa do przenikliwego miecza, obustronnie wyostrzonego, otwieraja-
cego tkanke ciata az do kosci, az do nerek. Nie dziwi zatem, ze narrator
jako swiadek nie wytrzymuje ciezaru wizji: ,,upadtem do nég jego jako
martwy”.

Wydarzenia apokaliptyczne sa wlane z zewnatrz, z goéry, stad wie-
loznaczne okre$lenie ,bytem w duchu w dzienh Panski”, co oznacza¢
moze albo otrzymane, szczegélne taski wizyjne i akustyczne, albo stan
psychiczny narratora, przezywajacego wszystko tylko ,wewnetrznie”,
na planie mistycznym. Istotna informacja ,,styszalem glos za soba wiel-
ki jako traby” kaze dzisiejszemu interpretatorowi dopasowac do cyklu
Apocalypsis cum figuris jaka$ muzyke. Jesli nawet genialny Norymber-
czyk potrafil znalez¢ spos6b na uwiecznienie w drzeworycie ruchu ciata,
blasku wody, uptywu czasu, o tyle mogt zaledwie sygnalizowa¢ pasmo
dzwiekowe - dzieki wizerunkom instrumentéw. Bodaj najwazniejszym
w cyklu graficznym jest traba, trzymana przez anioly i ogtaszajaca osta-
teczne sprawy $wiata. Wedle egzegezy zydowskiej to instrument swie-
ty, towarzyszacy Mocy Boga (np. przy zburzeniu miasta Jerycho, stad
biblijny epitet ,traba jerychorniska”), uzywany przez aniotéw i Wyzsze
Moce niebieskie. W cyklu graficznym Diirera odgrywa istotna role i sta-
nowi wystarczajacy powoéd, bo przejs¢ do krainy muzyki, co uczynimy
niebawem.

Okazuje sie, ze w dziejach kultury niemieckiej utwor taki powstat
réwno trzysta lat po Diirerze pod piérem Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta. Jak wiadomo, ostatnie wielkie dzieto zapisywane bylo jesienia 1791
roku przez bardzo juz chorego kompozytora. Niemniej oratoryjne opus
magnum, Requiem KV 620 - co prawda nie ukoriczone przez arcymistrza,
dopelnione przez ucznia - nalezy dzi$ do repertuaru najwybitniejszych
centrow muzycznych $wiata. Wlasnie dwie pierwsze czesci stanowia
w prezentacji multimedialnej istotne, wspdtdramatyczne tto dzwiekowe
cyklu Diirerowskiego, harmonizujac doskonale z trescig zdarzen.

Z uwagi na konflikt stowa méwionego i muzyki, w naszej prezen-
tacji zachowalismy kolejnos¢ nastepujaca: najpierw pokaz grafik Apoca-
lypsis na ekranie z réwnoczesnym odczytaniem stosownych wersetow
biblijnych oraz dolaczeniem zwiezlego komentarza filologiczno-egze-
getycznego. Po ukoniczeniu seansu , obraz-stowo” zostaje dopiero, jako
cze$¢ finalna, zaprezentowane ujecie jakby ,filmowe”, tzn. od poczatku
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wyswietlone sa na ekranie kolejne drzeworyty, wczeéniej skomento-
wane, tym razem wylacznie z ,ttem” muzyki Mozarta. Stowo milknie,
przebiega natomiast mimowolna medytacja eschatologiczna. Dochodzi
przy tym do kulminacji estetycznej, bowiem zdania $wietego tekstu
i komentarza jeszcze zyja w pamieci widowni, arcydzielo literatury bi-
blijnej trwa w ,,powidoku” (jakby powiedzial Strzeminski), a na Swieze
wrazenia naklada sie - w zupelnie innym wymiarze dzwiekowym - ar-
cydzieto muzyki ,ilustrujace” arcydzielo grafiki. Tego rodzaju montaz
quasi-filmowy mozna byto zrobi¢ tylko na podstawie wielkich osiagnie¢
sztuki niemieckiej. Wydaje sie, ze w dorobku innych narodéw Europy
czy $wiata nie ma arcydziel tej miary i tak przejmujacej - w istocie po-
nadczasowej - ekspresji.

Z Direrowskiego cyklu Apokalypsis jeszcze za zycia artysty wyod-
rebnit sie i usamodzielnil wizerunek (podobnego formatu jak poprzedni)
Czterech jezdzcow Apokalipsy®. Od XVI stulecia, przez 500 lat, do naszych
dni, wlasnie ta grafika - o niewiarygodnej dynamice i grozie przedsta-
wienia - stala sie dla kolejnych pokolen ostrzezeniem przed kleska woj-
ny, ktéra zawsze niesie najciezsze grzechy: bratobéjstwo, gwalt, grabiez
i zdziczenie. Nawet wojna obronna, dopuszczana przeciez przez $w.
Tomasza z Akwinu jako $rodek przeciw agresji i pysze ludzkiej, zostaje
przez Diirera zakwestionowana. Oto stosowny fragment Pisma Swiete-
go w przekladzie ks. Jakuba Wujka (Ap 6, 1-8); zachowujemy osobliwo-
$ci 6wczesnej ortografii:

1. I widzialem, iz otworzyl Baranek jedne z siedmi pieczeci, i slyszatem
jedno z czterech zwierzat mowiace, jakoby glos gromu: Chédz, a patrzaj!
2. I widzialem, a oto kon bialy, a ktéry na nim siedziat, miat tuk: i dano
mu korone, i wyszedt zwyciezajac, aby zwyciezyl.

3. A otworzyl wtéra pieczed, slyszatem wtére zwierze méwigce: Chodz,
a patrzaj!

?Nota bene oryginalna odbitka Vier Ritter de Apokalypse zostala zakupiona w 1945 do
zbioréw Ermitazu w sklepie antykwarycznym. Oryginaly grafik Diirera mozna do dzi$
znalez¢, a nawet naby¢, w zupelnie nieprzewidywalnych miejscach. Wedle opowiadania
pewnego Anglika (nazwisko znane, zachowuje w swym archiwum) w starej szkole
angielskiej, w potowie XX stulecia, uczniowie grali na korytarzu w pitke, oczywiscie
wbrew regulaminowi szacownej placéwki, zrzucajac niechcacy ramki z reprodukcjami.
Szklo strzaskane, drewno polamane, ale obrazy wyjeto prawie nie uszkodzone. Uczniéw
ukarano nastepujaco: na ich koszt zarzadzono naprawe ekspozycji, a przy okazji ekspertyze
naukowa. Ku zdumieniu historykéw sztuki okazalo sie, ze w licealnym korytarzu przez
kilka wiekéw eksponowano — bez zadnych zabezpieczeri — bezcenne odbitki drzewo-
rytéw, tloczone w warsztacie Diirera na papierze, ktérego nikt nie potrafitby podrobic.
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4.1 wyszedt drugi kon rydzy; a ktéry na nim siedzial, dano mu jest, aby
odjal pokdj z ziemie, a izby jedni drugie zabijali, i dano mu miecz wielki.
5. A gdy otworzyl trzecig pieczeé, styszalem trzecie zwierze, méwiace:
Choédz, a patrzaj! A oto koni wrony; a ktéry na nim siedzial, miat szale
W rece swojej.

6. I slyszalem jakoby glos w posrodku czworga zwierzat méwiacych:
Miarka pszenice za grosz, a trzy miarki jeczmienia za grosz, a nie szk6dz
oliwie i winu.

7. A gdy otworzyl czwarta pieczeé, styszalem glos czwartego zwierzecia
moéwigcego: Chodz, a patrzaj!

8. A oto koni blady, a ktéry siedzial na nim, imie jemu Smier¢, a piekio
szto za nim, i dana mu jest moc nad czterema czeéciami ziemi, zabijaé
mieczem, gtodem i $miercia, i przez bestye ziemskie™.

W tekscie Objawienia Janowego dochodzi stopniowo do glosu Chry-
stus Zwycieski, zmartwychwstaty (jak nikt w dziejach ludzkosci) i dzier-
zacy w reku dzieje doczesne i zarazem wieczno$é. Jako Baranek otwierac
moze najtajniejsze pieczecie wyrokéw Bozych, czyli ukazywacé ludzkosci
kleski mozliwe, ale niekonieczne. Wszelkie zto sprowadzane jest na Zie-
mie przez samych ludzi - rodzaj marny, ale zastugujacy na wspoétczucie.
Wezwanie refreniczne ,,ch6dz, a patrzaj!” oznaczaloby w dzisiejszej pol-
szczyZnie: , przyjdz, uwaznie obserwuj, co Bé6g ma ci do pokazania i do
powiedzenia”. Istotne sa dwa sktadniki poniekad przeciwstawne: ruch
docelowy (,,ch6dz!”) przy jednoczesnej skupionej i jakby zatrzymanej
uwadze (,, patrzaj”).

Apostrofa skierowana jest bezposrednio do $w. Jana Ewangelisty,
narratora-bohatera Apokalipsy, a w drugiej instancji odbiorczej - do czy-
telnika Objawienia, medytujacego nad kartami Pisma Swietego. W tej
sytuacji znajdowal sie réwniez sam Diirer u schytku XV stulecia i z ta-
kiego samego stanowiska obserwuje Apocalypsis cum figuris piszacy te
stowa, przygladajacy sie rycinie z czterema jeZdZcami. Pamietac jednak
trzeba o swoistym przywileju artysty, traktowanym serio: przez cykl
graficzny przewija sie posta¢ Aniola, prowadzacego $w. Jana-narratora;
z Ewangelista Diirer zdaje sie utozsamiac nie tylko duchowo, lecz i pod
wzgledem fizycznym.

W kazdym razie ponad glowami czterech jezdzcéw unosi sie wy-
stannik Boga, pogodnie polatujacy, blogoslawiacy prawa dionia, jakby
nieszczeécia ludzkie stanowily konieczny skladnik doczesnej historii
(tutaj Zbigniew Herbert znalazlby motyw do swej angelologii poetyckiej,

0Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu..., Ap 6, 1-8.
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wszak czterej jezdZcy stang niebawem U wrdt doliny). Aniot 6w zdaje sie
ostania¢ Jana-Diirera, otwiera¢ przed nim dalsze, spokojne horyzonty...

Kompozycja grafiki jest przemyslna - postacie jezdZcoéw ustawiono
ukosnie, po przekatnej. Trzej pierwsi ukazani zostali na koniach akurat
skaczacych. Na rumakach odzywionych, bojowych i dostrzegalnie pod-
kutych. Stad efekt zatrzymanego ruchu, wielkiego rozpedu i skuteczne-
go natarcia, a nawet miazdzenia ciat ludzkich. Artysta sytuuje jezdZcow
inaczej niz tekst biblijny: dwaj pierwsi wojownicy sa na dalszym planie,
jakby w glebi krajobrazu, przesunieci do tla. Zwraca uwage charaktery-
styka poprzez ubiér. Diirer w przedstawieniu dwoéch rycerzy odchodzi
od uniwersalizmu i ahistoryzmu Apokalipsy, wyraznie wskazujac na
Tataréw, ktérzy od XIII stulecia stanowili najpowazniejsze zagrozenie
chrzescijaniskiej Europy.

Czytelnik z obszaru Polski potudniowej, szczegélnie krakowianin,
rozpoznaje w obu jezdZcach znajome stroje i atrybuty. W zwyczajach
krakowskich zachowat sie Lajkonik - dzi§ catkowicie obtaskawiony
i sprowadzony do poziomu zabawy odpustowej. Dla krakowian wie-
kéw Srednich kostium wschodni oznaczal poczatkowo kleske tatarska:
od ognia, luku i miecza. Lucznicy tatarscy styneli z celnoéci i dalekosiez-
noéci (ich najlepszy ,snajper” miat, wedle legend krakowskich, usmier-
ci¢ strazaka na Wiezy Mariackiej). W Polsce sredniowiecznej najezdZcéw
mongolskich z jednej strony, co zrozumiate, lekano sie i panicznie przed
nimi uciekano (motyw paru legend krakowskich, np. o Panieriskich Ska-
tach). Z drugiej wszakze strony uznawano sprawnos$¢ wojskowa zago-
noéw tatarskich, zrecznosé taktyki, wytrwatosc i skutecznos¢ walki.

To zapewne przyczyna swoistej asymilacji pierwiastka tatarskiego
w polskiej kulturze szlacheckiej: do uzycia weszly stroje paradne i co-
dzienne, stownictwo wojskowe. Nie méwiac juz o tym, ze wielu jeficow
osadzono na wsi, zmuszajac do osiadlego zycia rolniczego. Efektem byta
polonizacja wielu rodéw tatarskich (pamie¢ o tym zywa jest jeszcze za
czas6w Mickiewicza, a motywy tatarskie pojawiaja sie w Panu Tadeuszu).

Posta¢ pierwsza od gory, na bialym koniu, weszta do jezykéw wielu
narodéw chrzescijaniskich, a Polski przede wszystkim. W latach zabo-
réw, a potem w czasie Il wojny §wiatowej i pod okupacja komunistyczng
oczekiwano wyzwoliciela (dla wielu Polakéw w latach czterdziestych
XX w. miat to by¢ wybawiciel konkretny, gen. Wladystaw Anders). We-
dle Apokalipsy tylko ten jezdziec obdarzony jest ,korong”, ktéra sym-
bolizuje juz w starozytnosci suwerennos¢, tryumf, wladze pomazarica.
Narrator biblijny uzywa tutaj charakterystycznego dla mentalnosci
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hebrajskiej pleonazmu: ,, wyszed!l zwyciezajac, aby zwyciezyl”. Napina
przy tym tuk zacnej roboty, brori cichg i skuteczng, stosowanga w wojsku
az do schytku XVIII stulecia (potem juz tylko w sporcie).

Drugi jezdziec Apokalipsy, na koniu ,rydzym” (dzi§ bysmy po-
wiedzieli raczej ,,na kasztanie”"), sieje pomiedzy ludZmi niepokoj, pro-
wadzac do zwad, kiétni i wojen. Rycerzowi temu przypisano atrybut
$miercionosny, ,miecz wielki”, ktéry w czasach Diirera stanowil bron
straszliwg i powszechnie jeszcze uzywana. Na wstepie Apokalipsy mowa
byla o ,mieczu stowa”, bedacym w istocie bronig ewangeliczng, zabija-
jaca wprawdzie klamstwo, lecz zawsze oszczedzajaca cztowieka. Tutaj
jest to miecz zagtady sprawiajacy, ze ,jedni drugie zabijali”. Tak wiec
6w jezdziec Kainowy uciele$nia moce zniszczenia, bratobdjstwa i bez-
wzglednosci.

Graficznym symbolem ofensywnosci wydaja sie potezne nogi
konskie, podkute i tratujace wszystko po drodze (notabene w czasach
Diirera konie bojowe byty przyuczane do jazdy agresywnej, miazdzenia
upadtych przeciwnikéw). Widzimy zatem, jak Norymberczyk wierny
pozostaje obserwacjom realistycznym i duchowi swoich czasow.

Trzeci jezdziec Apokalipsy dosiada ,konia wronego”, czyli masci
czarnej. Jesli uwzglednimy symbolike barw biblijnych, rycerz 6w ob-
wieszcza szczeg6lna kleske, wynikla z dziatann wojennych: upada rol-
nictwo, szerzy sie gléd, ludzie przestaja sie zajmowaé ziemioptodami,
a calg energie lokuja w niszczeniu ,obcych” i ,wrogéw”. Wystarczy
znalez¢ odpowiednie stowa, aby uzasadnia¢ mordowanie , przeciwni-
kéw”, a nawet eksterminacje catych wspdlnot (Stary Testament daje na
to przekonywajace dowody historyczne). I tutaj ukryta mysl artysty wy-
daje sie pacyfistyczna...

W wersecie tym przytoczono ceny ziarna z okresu pokoju: ,miarka
pszenice za grosz, a trzy miarki jeczmienia za grosz”. Oznacza to w skali
bezwzglednej, ze pszenica jest ziarnem trzykrotnie cenniejszym niz jecz-
mien (i tak pozostaje do dzis, po dwoéch tysigcach lat). Doktadne ozna-
czenie ,,miarki” jest nielatwe dla archeologii biblijnej, poniewaz wzorzec
ten zmienial sie wraz z szerokoscia geograficzng. Natomiast ,grosz”
zostal wprowadzony przez Wujka w wyraznym nawigzaniu do szesna-
stowiecznego, jagielloriskiego systemu monetarnego’>.

1O. Augustyn Jankowski OSB daje przeklad filologicznie wierny, lecz nie mieszczacy
sie w stfownictwie hipologicznym: , kon barwy ognia” (BT).

12Por. szczegdlowe dane w zestawieniu System monetarny i stopa mennicza za Zygmunta
I Starego (1526-1548) w monografii J6zefa Andrzeja Szwagrzyka, Pienigdz na ziemiach
polskich X-XX w., Wroctaw 1990, s. 109-113.
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Glos boski napomina stuchacza: ,nie szkédz oliwie i winu”. W ba-
senie Morza Srédziemnego rozkaz ten ma sens jednoznaczny: nie wol-
no niszczy¢ podstawy wyzywienia. Do dzi$ spozywa sie tam, popijajac
winem, delikatny chleb pszeniczny maczany w oliwie. Jednak wojna,
grabiez, lupiestwo i pozoga sprawiaja, ze w pierwszym rzedzie zamiera
rolnictwo. Kto wiec wszczyna wojne, godzi w biologiczne przetrwanie
poszczegodlnych oséb i catych spotecznosci.

Wreszcie jezdziec czwarty, na koniu bladym (zapewne siwku),
podaza z kosa, jako Smieré, otwierajaca przed ludzmi , pieklo”. Ostat-
ni rzeczownik jest wieloznaczny, np. u Stowian i niektérych narodéw
germanskich oznacza ,smole”, za§ w jezykach starozytnosci ,otchtan,
kraine zmarlych, Hades”. Diirer sklania si¢ ku interpretacji srednio-
wiecznej, gdzie pieklo rozumiano jako przestrzen zta aktywnego, uoso-
bionego w diablach, z premedytacja o satysfakcja niszczacych wszelkie
dobro jednostkowe i wspolne.

Tym razem to szkapa wychudzona, zaniedbana i niepodkuta. Kon
tak sponiewierany, jak wielkopanskie zwierzeta maltretowane podczas
wojen chlopskich w Niemczech czy Austrii. Nie ma oczywiScie uprze-
zy, lecz do uzdy przywigzano pospolity powrdz. Motyw oczywiscie
sredniowieczny stuzy artyscie do przekazania mysli w istocie pacy-
fistycznej: kto wznieca wojne, musi liczy¢ sie z jej niekontrolowanymi
skutkami niszczacymi, dotykajacymi takze zwyciezcéw. Dlatego agre-
sorzy odsunieci zostali na drugi plan, zas lepy jezdziec z waga (fatum
wojenne) i Smieré wysuwaja sie na $rodek kompozycji, zajmujac plan
pierwszorzedny. Warto pamietaé, ze epidemie za czaséw Diirera pu-
stoszyly Europe, dziesiatkujac ludnoé¢ przede wszystkim miast, gdzie
utrzymanie higieny bylo najtrudniejsze, a profilaktyka czysto intuicyjna
(pisat o tym ostatnio ks. Jan Kracik). Czwarty jezdziec Apokalipsy, po-
sta¢ odrazajaca, wiaze sie Scisle z rzeczywistoscia: ,modelem” dla grafi-
ka staly sie zwloki ofiar epidemii, nierzadko zalegajace na jezdniach, bo
nie nadgzano z uprzataniem zwtok.

Dopiero po dluzszej chwili wspoélczesny obserwator grafiki dostrze-
ga dolny, lewy rég, w ktérym otwiera sie czelus¢ piekiel, przedstawiona
w formie imaginacyjnego smoka — motywu groteskowego, po ktéry
Diirer siegatl chetnie i czesto, bawigc sie materialem plastycznym. Mys$l
jest taka, ze z wojen ludzkich najwiekszy pozytek wynosi szatan, bedacy
ojcem klamstwa i zniszczenia. W postawie wybitnych duchownych, np.
ks. Jana Ziei, mysl wymieniona stala si¢ podstawa do upowszechniania
chrzescijaniskiego pacyfizmu przez cate zycie kaptanskie.
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Apokalipsa Sw. Jana, mimo grozy i scen okrutnych, nie jest przeciez
utworem do konica pesymistycznym. Ludzkos¢ znajduje na swej drodze
skutecznych sojusznikéw, zdaje sie méwic artysta w kolejnych sekwen-
cjach swego cyklu graficznego. Otéz pojawia sie Niewiasta brzemienna,
majaca zrodzi¢ Dziecie, ostaniana przez aniotéw i Moc Najwyzszego. To
posta¢ weztowa w przekazie biblijnym, interpretowana, jak wiadomo,
zazwyczaj jednoznacznie: jako wizerunek Matki Najswietszej. Skoro za$
Chrystus dostapi wiecznosci jako zmartwychwstaty, okaze si¢ - Baranek
Bozy - szczegélnym wsparciem rodzaju ludzkiego. W Baranku Eucha-
rystycznym znajda pocieche i pokrzepienie kolejne pokolenia chrzesci-
jan. Dlatego pare grafik cyklu poswiecono tajemnicom Najswietszego
Sakramentu. W sztuce éredniowiecza postepowano tak czesto. Z XIII
stulecia wywodzi sie kult Hostii, zywy do dzi$ jako nabozeristwo ado-
racji Najéwietszego Sakramentu, ugruntowany teologicznie przez $w.
Tomasza z Akwinu.

Oryginalnos¢ Diirera polega m.in. na tym, ze z istnienia Euchary-
stii wyprowadza daleko idace wnioski historiozoficzne. Radykalizm
Norymberczyka idzie nawet dalej, to wlasciwie perspektywa eschato-
logiczna. Przypatrzmy sie ostatniej rycinie wielkiego cyklu graficznego,
ktéry mozna by poréwnac do arcydziet symfoniki Swiatowej. Pojawia
sie¢ rozwigzanie zatytulowane Aniot z kluczem czelusci (ok. 1496-1497),
stanowigce rewelacyjng code calosci, jaki§ niewyobrazalny akord, obej-
mujacy tonacje tragiczne i radosne Apocalypsis cum figuris. Aniot Prze-
wodnik stoi ze §w. Janem na wzgérzu w poblizu miasta niebieskiego,
w ktérym widzowie - juz za zycia Mistrza - bez trudu rozpoznawali
sylwetke jego miasta rodzinnego, Norymbergii.

Ot6z wlasnie ona staje sie uciele$nieniem Jeruzalem Wieczystej,
gdzie spotykaja sie rzesze zbawionych, powotanych ku Bogu ze wszyst-
kich narodéw i wszystkich zakatkéw Ziemi. Niebo zostaje zwiniete
jako zw¢j ksiegi, zamykaja sie losy rodzaju ludzkiego, lecz nie prze-
mija szczescie milionéw w Mieécie Zbawionych. Swiattem tego grodu
okazuje si¢ sam Bo6g. Sa tam bramy strzezone przez aniotéw, co staje
sie¢ wlasciwie zbyteczne, skoro Szatan i wszyscy jego studzy zostajg za-
mknieci na wieki w czelusci, do ktérej prowadzi waski wlaz, zamykany
hermetyczng wrecz klapa. Oznaczaé to moze jedno: koniczy sie historia,
zto usunieto z Kosmosu, klucz do tajemnicy, by tak rzec, malologicznej
spocznie w reku Boga. Zreszta i wystaniec zdaje sie godny zaufania.

Dzisiejszy czytelnik, medytujacy nad Apocalypsis cum figuris, z wes-
tchnieniem ulgi zamyka $wietng teke drzeworytniczg. Albrecht Noricus
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pozostawia na wiecznoé¢ - kwitnace zagajniki, taki, poszczegélne drze-
wa, a nawet rozlegle, gérskie lasy. Pozwala ptakom unosi¢ sie ponad
Miastem Zyjacych. Oto wlasnie chmara (szpakéw? gotebi? moze nawet
gawronéw) polatuje swobodnie w przestworzu. Nie ma tam jednak
anioléw. Stapaja twardo po ziemi: jeden pilnuje bramy, drugi objasnia
Jana Ewangeliste, trzeci - najdostojniejszy - sciska prawa dionig wielki,
misternie profilowany klucz. Pomniejsze klucze gotyckie dyndaja na
zelaznym kétku, juz na dobrg sprawe nieprzydatne na nic. Skoro Zty
w otchlani, wszystkie zamki zbyteczne.
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Apocalypsis cum figuris by Albrecht Diirer.
A Multi-media Intepretation

The sketch is devoted to the works of Albrecht Diirer, in particular to his se-
ries of fourteen graphics Apocalypsis cum figuris. Particular woodcuts of this most
outstanding eschatological cycle in European art are linked to the sequences of
the Biblical text, which means, that every image can be associated with a par-
ticular fragment of St John's Revelation. Hence one can see the opportunity of
presenting the cycle in the way that unites the graphic and literary elements,
and evokes the musical context - in particular the first two parts of Mozart’s
opus magnum - The Requiem KV 620 oratorio - which perfectly harmonizes with
the events presented in the woodcuts. Such a combination of images, words and
music opens up new interpretative opportunities.



